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Abstract. The purpose of this work is to define the significance of the symphonic vision Vakarblazma
(Evening Glow) by Juris Karlsons in the context of regional identity and to indicate the special place of this opus
in the music literature of Latvia and the world. The main objectives of the work are to describe and to define the
search for national and regional identities in Latvia and in the world as well as to analyse the symphonic vision
Vakarblazma by Juris Karlsons according to the aforementioned descriptions, placing emphasis on the analysis
of the unique and individual approaches of the author within the context of common and universal solutions. The
main employed methods are the historic analysis of the issue and the empirical analysis, in many cases based on
the experiences and personal views of the author Juris Karlsons, expressed in recorded conversations and
interviews from 2010 to 2012 (author owns these recordings and retains full rights). Main conclusion — the
search for national and regional identity takes place on regular basis in cyclic and spiralled manner, marking
new indicators of national identity for every epoch; the unique significance of J. Karlsons is an indicator that
permits universal mobility and substitutability.
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Nacionala identitate

Petijuma mérkis ir atspogulot Jura Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma nozimi
regionalas identitates konteksta un 1paso lomu latvieSu un arT pasaules miizikas literatiira.
Raksta galvenais uzdevums ir atainot J. Karlsona nacionalas un regionalas identitates
mekl&jumus miizika, salidzinot ar tendencém pasaulé un Latvija, ka ar izanaliz&ét simfonisko
viziju Vakarblazma, 1pasSi akcent&jot autora unikalo un individualo risinajumu izvert€jumu
universalo piedavaju klasta un modifikacija. Problémas vesturiskais izvert€§jums un empiriski
analitiska metode palidz atspogulot mizikas autora pieredzi un personisko skatfjumu. Darba
ir izmantoti sarunu un J. Karlsona interviju ieraksti (2010.-2012. g.), kas ir raksta autora
riciba un ipaSuma. Galvenais secinajums — nacionalas un regionalas identitates mekl&jumi
noris regulari, cikliski un spiralveidigi, katra laikmeta iezim&jot citu nacionalas identitates
indikatoru, un J. Karlsona unikala nozime ir indikators, kur$ piclauj universalu mobilitati un
aizvietojamibu.

Ar nacionalas kultiiras identitati var saprast tadu makslas darba izpausmi, kas
vertgjams ka specifisks nacionalo pazimju raditajs neatkarigi no makslas darba veida un
izpausmes satura. Nacionalas pazimes raksturo makslas darbu, kas klust par nacionalas
identitates nesgju.

Mizika nacionalas kulturas identitate galvenokart ir saistita ar specifisku tikai konkrétai
tautai un nacijai raksturigu eksistéjosu zanru un mizikas izteiksmes lidzeklu atklasanu un to
izvirziSanu par prioritaru maksliniecisko vertibu.

Nacionalas identitates mekl&jumus mizika raksturo noteiktu un savdabigu, universalu
miuzikas izteiksmes lidzeklu, kas saknojas tautas mutvardu dailrades pieredz€ (melodija,
skankarta, harmonija, zanrs, ritms), unikalu pielietojumu individualaja laikmeta est&tisko
vertibu konteksta — kolektiva veikuma individualais piedavajums. So identitati var defingt ka
to miuzikas izteiksmes Iidzeklu pielietojumu, kas maksimali precizi un adekvati lauj
atspogulot nacionalas vertibas un pazimes, protams, vesturiskas pieredzes konteksta un
saistiba ar muzikalo programmatismu ka muzikala satura nes€ju. Tautas dziesmas, tautas
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miuzikai tipiskas miizikas izteiksmes lidzeklu vienibas vienm@r ir nacionalas identitates
paudgjas, un tas tiek uztvertas ka nacionalas identitates vienibas simbols.

Laiks un bridis, kad notiek nacionalas identitates mekl&jumi, saistas galvenokart ar tiem
veésturiskiem periodiem, kad verojamas gan lielas, gan mazas nacijas apzinaSanas un
nacionalas neatkaribas tendences, valstiskuma raSanas laiks vai — gluzi otradi — §1 valstiskuma
apdraud€juma brizi. Valstiskuma pastavéSanas un valstiskuma stabilitates laika $is nacionalas
izpausmes labak derététu saukt par patriotiskam, turklat lielo naciju totalitarie reZimi So
patriotismu glorificgja, legitimiz&ja un deklargja par galveno makslinieciskas dailrades un
radosas darbibas ideologiski estétisko uzstadijumu, kura laika nacionalie meklgjumi
transforméjas nacionalisma ka politiskaja uzstadijuma. Spilgti to vertgjis K. Palens (Pahlen)
sava fundamentalaja miuzikas véstures pétijuma (Pahlen, 2002: 63—75).

Nacionalas identitates mekl&jumi miizikas vesturé galvenokart ir saistiti ar nacionalo
skolu raSanos un veidoSanos vairakos miuzikas véstures laikmetos, tie ir sava veida folkloras
vilni, kas aktualiz€jas péc unificétam, universalam, totalitaram, objektivam sistémam ka
individualas, unikalas, personiskas un subjektivas makslinieciskas idejas.

Muzikas vestures attistibas procesa vérojama seciga, cikliska estétisko uzstadijumu un
procesu spiralveidiga attistiba. Ta izpauzas gan miizikas véstures laikmetu, stilu un tehniku
procesveidé, gan arT nacionalas identitates mekl&jumu joma. ValdoSajam objektivajam,
universalajam, unific€tajam, visparéjam, absolitajam, totalitarajam ka alternativa tiek
piedavats subjektivais, unikalais, diferencétais, individualais, personiskais, demokratiskais un
pluralistiskais skatfjums un vertejums. Tiesi spiralveidiga nacionalas identitates mekl€jumu
un folkloras vilpu attistiba akcenté vairakus laikmetus un stilus, kuru laika nacionala
kapacitate izpauzas visspilgtak. Ta ir renesanse (15. gs.), romantisms (19. gs.), neofolklorisms
(20. gs. 20. gadi), jaunais folkloras vilnis PSRS (20. gs. 60.—70. gadi), nacionalas identitates
mekl&umi (20./21. gs. mija). Katram no Siem laikmetiem ir raksturigs cits nacionalas
identitates nesgjs, nacionalas identifikacijas zime — savs unikalais nacionalais indikators, Ko
var raksturot ka noteiktu miizikas izteiksmes lidzeklu izmantojuma kopumu.

Nacionalas identitates meklejumi vesturiskaja konteksta

Renesanses laika, kad iesakas nacionalas identitates mekl&jumi, §is indikators ir valoda,
kas lauj identificet un diferencét laicigas muzikas zanra madrigala — dziesmas mates,
dzimtaja (ne latinu!) valoda — nacionalo identitati, radot italu, francu, anglu un vacu miuzikas
kultiru péc viduslaiku religijas universala, dogmatiska, sakrala totalitarisma hegemonijas.
Jaatzimé, ka valodas prioritates tendence izpaudas jau viduslaiku miizika, kad vokalais Zanrs
motete sava nosaukuma ietvéra jédzienu — ar vardiem, resp. nekanoniskiem liturgiskiem
tekstiem. TieSi valodas indikacija par prioritati izvirza vokalos zanrus, lai gan tieSi Sis
laikmets sak piedavat vardam alternativu izpausmi — instrumentalo miiziku un dejas, kas savu
piepildijumu giis romantisma laika. Instrumentalas un laicigas miizikas attistiba un vienlaiciga
saskaniga darbiba rosina jaunas (vertikalas muzikalas) domasanas tapSanu un talaku attistibu
harmonija homofona miuzikas stila baroka un klasicisma laika. Turklat renesanse atbilstosi
antikas makslas estetikai piedava varda un kustibas sinté€zi viena skatuviska darbiba — spéle.
(Velak tas bas aktuali |. Stravinska instrumentalaja teatr.) Saja laika notiek globalo naciju ka
unikalitates un kultiiras savdabibas simbola apzinaSanas. Renesanses laika nacionalais tiek
identific€ts ar laicigas, instrumentalas un tautas miizikas zanru (dejas, dziesmas) un nacionalo
elementu prioritates (valodas diferenciacija u.c.) apzinasanos ka alternativu viduslaiku
universalajai miizikas valodai.

Baroka un klasicisma laika estétikas unifikacija un miuzikas izteiksmes Ilidzeklu
universalisms, un retoriskas simbolikas semantika rada nakamo nacionalas identitates
mekl&jumu folkloras vilni, kas saistas ar romantisma laikmetu, kad Napoleona karagajieni
lika apzinaties tautu un valstu nacionalo piederibu. 19. gs. mazas valstinas sakas sacelSanas —
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cina par savu valstisko neatkaribu. Lidz ar to sakas nacionalo kultiiru apzinasanas un
romantisms vértéjams ka nacionalo skolu uzplaukuma laiks, kas cieSi savijas ar vésturisko
laikmeta kontekstu un muzikas precizi definéto programmatisko satura uzstadijumu.

Romantisms ir lielo naciju un tautu apzinasanas un atklasmes laiks. Saja laika vérojami
tris folkloras (nacionalas atmodas) vi/pi, kuru laika norisinajas Eiropas muzikalas kulttras
nacionala tapsana. Par nacionalo indikatoru romantisma jauzskata v&lina folkloras slana —
pilsétas folkloras melodisko un harmonisko struktiiru un intonaciju izmantojums, kas
maksimali demokratiski lava atklat gan skankartisko koloritu, gan ari ritmikas specifikas —
dejas Zanru — ekstravertu nacionalas izpausmes formu un veidu. Turklat savdabigs indikators
ir arT programmatiskais saturs — v@sturisko un nacionali patriotisko t€mu izmantojums
komponistu dailradé. SevisSki aktuals tas ir mazo naciju atdzimSanas un nacionalas
apzinasanas konteksta, nereti kliistot par pasaules limena muzikalas kultiiras pieméru. Saja
sakara jamin Zana Sibeliusa fenomens (Ross, 2007: 148—165).

Neofolklorisms 20.gs. radas péc Pirma pasaules kara ka alternativa gan
bezpersoniskajai nacionalitatei, tehnologijai, stilistiskai indiferencei, kad stilistiska un
emocionala universialitate pilniba nomaca nacionalo un emocionalo diferenciaciju, gan ari
visiem nacionali ,neitralajiem” mizikas stiliem (ekspresionisms, impresionisms,
neoklasicisms u.c.) kopuma. Neofolklorisms jau pilniba iezim& 20. gs. nacionalas identitates
mekl&jumu tendences. Ceturtais folkloras (nacionalas atmodas) vilnis savu kulminaciju
sasniedz 20. gs. 20.—30. gados un tam raksturigas vairakas butiskas izpausmes.

e Jaunu nacionalo kultiru identitates apzinasanas — jauno un mazo valstu, tautu un
regionalo naciju unikalitates atklasme un identifikacija, kas lidz §im vél nebija sevi
pieteikusas uz lielas ,,Eiropas miuizikas skatuves” (Bulgarija, Rumanija u.c.).

e Savdabiga otrreiz€ja nacionalas kultiiras atmoda, kas izpauzas ka seno, arhaisko,
antiko folkloras slanu izpéte un atklasme ka ari pievérSanas regionu un novadu
folklorai (Boh&mija, Moravija, Silézija, Transilvanija u.c.).

Tiesi neofolklorisms tiek izskatits par svarigako aspektu, lai definétu un iezimétu 20. gs.

sakumu miizikas veésturé (Mcropus 3apybexHoi my3siku, 2005).

Zinama méra neofolklorisma tendenci aizsak jau Igors Stravinskis, kur§ savukart ir
galvenais 20. gs. miizikas novators un véstnesis A. Rosa piedavajuma (Ross, 2007: 76—114).
I. Stravinska piedavatais brutalais, vulgarais un paganiskais krievisko t€mu piedavajums un
risindjums par prioritaru nacionalas identifikacijas krit€riju izvirza nevis melodisko un
harmonisko, bet gan skankartisko un ritmisko parametru vértibu un kvalitati. I. Stravinskis
(un ar1 K. Orfs) pirmais piedava instrumentala teatra zanru, kas saistits ar krievu t€émam un
folkloras sikzanriem — sint€tisko veéstijumu, lidzigu renesanses laika skatuves darbibam.
Nacionalais tiek identific€ts ar agrina zemnieku folkloras intervalu slapa izmantojumu.
Nacionalais indikators un identifikacijas zime ir 20. gs. muzikas dzingjspeks — ritms, t.sk.
jaukto, salikto un neregularo metru un ritma pulsu lielais Tpatsvars ka valodas runas
semantiskas specifikas metroritmiska izpausme (dazadu tautu muzikas dazadie specifiskie
jauktie un neregularie taktsméri), kas apvienojuma ar savdabigu arhaisko, intraverto
skankartisko monodiju (vienbalsigu melosu) un ritmu spéli rada Tpasu mentalu gaisotni,
izpauzot nacionalo identitati ne tikai ekstraverti, bet ar1 1pasa intravertas t€lainibas izpausme.
Joprojam prioritate ir dejas zanrs (B. Bartoks Rumanu dejas, Z. Kodajs Galantas ciema dejas,
Dz. Enesku Rumanu rapsodijas, P. Vladigerovs Bulgaru dejas), tikai ta saknojas arhaisko
ritualu tradicijas.

Neofolklorisma specifiska izpausme lokala regiona ir saistita ar t.s. jauno folkloras
vilni, kas radas 20.gs. 60.—70. gados (t.s. atkuspa laika) PSRS republikas ka nacionalas
pasapzinas izpausmes mekl&jums un péc 50.gadu muzikala avangarda. Tam raksturigi
nacionalas identitates mekl&jumi ideologiska totalitarisma un socialistiska realisma laika un
vélme péc vienkarSotas, dabiskas un emocionali tieSas muzikalas izteiksmes. ST laika
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nacionalais indikators ir jaunais tonalisms un ar to saistita modalitate un disonanta diatonika,
kas organiz€ lakonisku un koncentrétu miizikas izteiksmi un piedava mizikas izteiksmes
lidzeklu parveértésanu un parveidoSanu linearas domasanas prioritates reminiscences
konteksta. Butisks ir arT netradicionalo folkloras zanru un mizikas instrumentu procesuals un
teatrals pielietojums. Zanriski primara loma pieder dziesmai, bet atkal renesanses konteksta —
sintézé ar kustibu ta klust ka rotala, spéle, darbiba, teatrala procesija. Jaunajam folkloras
vilnim raksturigs folkloras elementu tieSs izmantojums, t.sk. draiska, neratna folklora —
emocionala atvértiba (Castuskas zanrs); paganiskie rituali — arhaisko; dzilo folkloras slanu
izmantojums un tautas instrumentu pielietojums akadémiskaja miizika. Zinama meéra to var
uzskatit ari par neofolklorismu lokalaja vide (PSRS), seviski spilgti izpauzoties Baltijas
valstis un t.sk. — Latvija (P. Dambis, R. Kalsons u.c.).

Nacionalas identitates mekl&jumi 20./21. gs. mija norisinas postmodernisma estétiskaja
zimé un laika, kad wunmiversalo totalitarismu (20.gs. 80. gadi) ir nomainijis totalais un
vispargjais stilistiskais un tehnologiskais pluralisms, unifikdcija un universalisms. Nacionalas
identitates mekl&jumi izpauzas ka vispar€ja nacionalas piederibas apzinasanas (20. gs.
90. gadi). Ta ka multistilistiskais pluralisms un daudzveidiba ir 21. gs. miizikas kulttras
spilgtaka stilistiska pazime, var runat par tas kontekstu, kura nacionalas identitates mekl&jumi
joprojam ir aktuali gan universalaja, gan individualaja konteksta. 21. gs. pasaules miizikas
kultira nacionalais elements tiek identificéts ar valodas runas un muzikalas ritmikas
semantiskas specifikas identitati un ritma struktiiras palidzibu — ritmu ka nacionalas valodas
runas atveidojumu, valodas ritmu, valodas ritmiskam struktiram, ko var uzskatit par
nacionalas identitates indikatoru.

Nacionalas identitates meklejumi Latvija

Latviskas nacionalas identitates mekl&jumi ir aktuali kop$ nacionalas miizikas raSanas
pirmsakumiem 19. gs. beigas. Ta spilgtakie ,,mekl&taji” realiz€jusi savu vestijumu dazados
vésturiskajos un stilistiskajos laikmetos. Sie eksperimenti norisinas savdabiga sabiedriskas
formacijas un tehnologiskas ievirzes gaisotné vairakos posmos vai etapos. TieSi Sie aspekti ir
kluvusi par vienu no galvenajiem un svarigakajiem kritérijiem Jana Torgana latvieSu miizikas
virsotnu izvélei un izvertejumam (Torgans, 2010).

19./20. gs. mija (Latvijas brivvalsts tapSanas laiks) Jurjanu Andreja dailrade
koncentré sevi visus tipiskos romantisma laika nacionalas identifikacijas indikatorus, Kuri
izpauzas ka tautas dziesmu vakSana, kopSana un pétnieciba un pirmo simfonisko darbu
raSanas. Latvijas pirmas brivvalsts laika (20. gs. 20.—30. gadi) $o kop$anu talak turpina Emilis
Melngailis savos kora sacergjumos un tautas dziesmu apdar€s, tacu Saja laika aktuala ir
operas zanra raSanas ar nacionalpatriotisku saturu un sizetu (Janis Medin$ Uguns un nakts,
Alfreds Kalnin$ Banuta). Jauna folkloras vilna vai neofolklorisma (20. gs. 60.-80. gadu
»atkusnis”, stagnacija un atjaunotne) spilgtakie parstavji Pauls Dambis un Romualds
Kalsons inovatiz€ atticksmi pret tautas dziesmu, radot spilgtus un tam laikam neordinarus
muzikalos veikumus kora (P. Dambis Jiiras dziesmas u.C.) un instrumentalas muzikas zanra
(R. Kalsons Kazu dziesmas un Gadskartu ierazu dziesmas simfoniskajam orkestrim u.c.).
Tiesi $aja laika var runat par regionalas nacionalas identitates izpausmém, jo tiek apzinata
Latgales (Janis Ivanovs), Kurzemes (Imants Kalnins$, Suitu sievas) u.c. regionu un novadu
miuzikas specifikacija. Aktualas kliist diskusijas par regionalas identitates mekl&jumiem, lai
pec iesp&jas detalizétak tiku saglabatas novadu nacionalas identifikacijas zimes ne tikai
muzikalaja, bet ari kultirvésturiskaja regionalas kultarpolitikas konteksta.

20.9s. 90.gadu nacionala atmoda un nacionala identitates meklgjumi latviskas
mentalitates konteksta parsvara ir ka atgrieSanas pie spirales attistibas sakuma tikai cita
kvalitativa pakape. Ta saistas ar estStisko un &tisko vertibu parveértésanu — gan ar citas
nacionalas pieredzes apzinaSanos (aizokeana trimdas latvieSu dailrades strauja ienakSana
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miuzikas u.c. kultiira), gan ar1 ar nacionali patriotiskas pasapzinas glorifikaciju un garigo
izvertgjumu, atseviSkiem skandarbiem kliustot par laikmeta ~muzikalajiem un
kultarvésturiskajiem simboliem (Zigmara Liepina rokopera Lacplésis). Jaunais garigums
saistas gan ar ,,velu laika” atmosferu (,,latvju pelékais™), ,,upura kompleksa” motivu, gan ar
okupacijas laika zemtekstu. Saja zina unikali pieméri ir Pétera Vaska nacionala gariguma un
identitates meklgjumi, ka ari Jura Karlsona nacionalais vestijums — simfoniska vizija
Vakarblazma, Kuras augstakais novértéjums ir 2007. gada Licla Mizikas balva par labako
latvieSu muzikas jaundarbu.

Jura Karlsona simfoniska vizija Vakarblazma

P. Vasks, 80. gados aizsakdams savu latviska gariguma meklg&juma celu nacionalas
apzinas konteksta, turpina saglabat savdabigo latvisko mentalitati ari visa sava talakaja
dailrade (Vestijums, Lauda, Sala, Pirma simfonija Balsis, Otra simfonija, Tresa simfonija
u.c.). Lidziga ievirze $aja laika ir arT P&tera Plakida veikumam (Dziedajums u.c.).

Cita cela gajejs ir J. Karlsons, kura nacionalas identitates mekl&jumu pienesums
simfoniskaja vizija Vakarblazma raksturojas gan ar folkloras citatu izmantojumu, gan ar
dabas apjlismojumu, gan ari ar vésturisko kontekstu, kuri Saja darba iegtist simbolu nozimi,
kas ir ieSifréti muzikalaja vestijuma.

Saja miizikas impresionisma stilistika ieturétaja opusa neiztiek bez teatraliem efektiem;
tas tiek bagatinats ar dabas t€lojuma muzikalo vizualizaciju, kur muzikalaja materiala ieSifréta
simbolika un tas izkartojums veido savdabigu muzikalo scenografiju un reziju — muzikalo
mizanscénu izkartojumu, izmantojot un pielietojot semantisko un dramaturgisko kontrastu —
objektiva un subjektiva miju — gan izteiksmes lidzeklu kompensacijas (papildinajuma)
principu, gan ari kvalitativa un kvantitativa piedavajums un pienesuma diferenciaciju.

ST darba analizé seviski nozimigi ir semantikas un dramaturgijas jautajumi, kuri spilgti
un specifiski atklaj §1 darba unikalo un savdabigo nacionalas identitates atklasmi gan
komponista dailrades, gan ar1 latvieSu miizikas konteksta. Daudzus aspektus izklastijis pats
komponists sarunas ar raksta autoru (Karlsons, 2012).

Semantika. Svarigaka ir vestijjuma semantika — vestijums bez teksta, bez vardiem
(instrumenti) un véstijums ar tekstu, ar vardiem (cilvéka balss + teksts = tautasdziesma),
turklat latgalieSu valoda. Tas rada neitrala un personiska véstijuma kontrasta semantiku.
Tembra specifiska identifikacija izpauzas ka instrumentu monologi, ka kadences, specifiskie
vestTjumi — Tpatngjie instrumentu tembri; instrumentu balsis (objektivais), kas identific§jas un
vienlaicigi kontrasté ar cilvéka balss (subjektivais) individualitati un personiskumu (cilvéka
balss, basa flauta, pikolo flauta, anglu rags, trompete ar surdini, stigu instrumentu flazoleti).
Tikpat nozimiga ir Klusuma skanejuma semantika un tembrala transformacija — basa flautas
divi solo; transformacija no tembra krasas Iidz intonacijas nes€jam.

Stilistiskas semantikas zina bitiska ir pareja no impresionisma uz simbolismu, kur
tautas dziesma un tas citats klist par simbolu. Skandarbs kopuma ieturéts impresionisma stila,
bet bitiski ir tas, ka impresionisma mizika praktiski neizmanto citatus. Lidz ar to ta ir jauna
stilistikas pakape un skatfjums.

Tikpat nozimiga ir ari teatrald semantika. Ta izpauzas orkestra (masas) un teic€jas
(individs) konfrontacija — orkestris melnos universalajos koncerta terpos, folkloras véstitaja
unikalaja baltaja Abrenes novada tautas t€rpa. Papildus konfrontaciju rada orkestra statika un
tautas dziedatajas mobilitate (kustiba un parvietoSanas pa skatuvi), turklat art miizika tiek
izmantota attieciga tematika — unikals inovativs tematiskais materials (tautas dziesma) solistes
dziedajuma, kas konfront€ ar visa skandarba universalo quasi antitematisko intonativo saturu.

Muzikala un tematiska semantika saistas ar diatoniskas tautas dziesmas un hromatizetas
(12 tonu) pamatteémas kontrastu — vizijas un realitates konfrontacija. Skandarba ir tikai divi
posmi, kur valda tonala stabilitate, tatu ta rada divas pret€jas emocionalas noskanpas —
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nenovérSamibas sajiitu skandarba kulminacija, kad ieskanas a moll tonalitate (pérkona
negaiss), un stabilitati koda, kur domin€ D Dur (apskaidriba un miers péc naves). Tas, ka
tonali stabilas ir divas dramaturgiski radikalas epizodes, veido ari ipatn&ju saturisko un
dramaturgisko semantiku, jO tautas dziesma, kas rada savdabigu katarsi, ir ,,jeramé&ta” starp
divam tonali monolitam epizodém un ta ir ka ,balsts” starp nezinu, meklgjumiem un
atrisinajumu.

Instrumentacijas, faktiiras un harmonijas panémienu un principu kolazas un teatralas
asociacijas semantika saistas ar atsevisku miizikas literatiiras pieméru asociacijam — gan
I. Stravinska baletu Ugunsputns (flazoletu skan&jums), gan S. Prokofjeva Tresas simfonijas
3. daJu (mikropolifonijas izmantojums), gan impresionisma paraugu K. Debist simfonisko
noktirni Makoni (kompleksa kustiba puSaminstrumentos), gan ari paSa J. Karlsona Saulei
rietot (autora jau aprobéta faktiiras ostinato vienméeriga kustiba).

Télainibas semantika dramaturgijas konteksta atspogulo dabas télojumu (vakarblazma,
saulriets, kas rada mieru, 10 pulkstena sitieni, kas ir dramaturgisks pavérsiens, makoni, kas
veido procesu un attistibu ka arT negaiss — draudu, baisuma un kulminacijas izpausme). Ipasi
kontrastgjoss ir tautas dziesmas izmantojums ka garigas vertibas kvintesence, turklat abas Sis
telainas sféras (daba un tauta) nostatitas blakus gan saturiski, gan dramaturgiski.

Dramaturgija. Dramaturgisko risinajumu piedava divas témas — vakarblazmas noskanu
un tautas dziesmu ka aizieSanas un naves t€lu. Tautas dziesma darbojas arT ka atmina,
atceréSanas, pieredze (teic&ja ir gados veca kundze), kas ir nacionalas identitates simbols un
nacionalas kultiiras identitate. Butiska ir ar7 stabilu un mobilu formas posmu mija — veéstijumu
intensitates variabilitate un dazadiba (metroritmiski stabili formas posmi mijas ar mobilam
kadenceém - specifisku instrumentalo tembru pielietojumiem), un formas proporcionalitate.
Skandarba kopgjais ilgums ir 15 miniites, no tam 3°23"" ilgst pulkstena skangjuma imitacija —
10 sitieni (nevis pusnakts, bet vasaras vakars, jo process tikai sakas). Dramaturgiska attistiba
sakas pec 5 minttém (ap formas pirmo tresdalu) ka alternativa statiskumam un strukturalajam
formas piedavajumam. P&c 10 minttém iestajas kulminacija (tutti aleatorika, kas rada haosu),
un péc intensivas attistibas (makonu raditais negaiss) sakas reprize. Solistes balss tembrs
(dziedajums) paradas formas 2/3 vieta, kas ir zelta griezums un alternativa iepriek$gjai
dramatiskajai izteiksmei. Pirms reprizes ka dramaturgisks parvertejums jaatzimé linijzvanu
(line bells) pielietojums, kas ir tipisks J. Karlsona dailrades papémiens. Tikai nosléguma
(koda) 12 tonu pamatteéma kompil&jas ar konsong&joSu tonali diatonisku véstijumu (D Dur) ka
apskaidribas simbolu; basa flautas tembrs skan ka solistes tematisma emocionala
transformacija un apskaidriba, harmoniska sakartotiba. Lidz ar to muzikala dramaturgija un
tas koncepcija veidojas ka universala un unikala mijiedarbibas kontrasts (konflikts?); ta
rezultata izpauzas tautas dziesmas ka universala vE€stjuma un simbola mobilitate un
aizvietojamiba — miizika pielauj identificét jebkuru nacionalo identitati, latvieSu tautas
dziesmu aizvietojot ar jebkuras citas tautas folkloras elementu. Kad més §o muziku uztveram
ka latvisku? Tikai tad, kad sak skanét latgalieSu tautas dziesma. Tacu tas vieta varétu skanét
jebkuras tautas dziesma (t.sk. gruzinu, spanu, lictuvieSu u.c.), un §1 t€ma tiks uztverta ka
dramaturgisks simbols, radot attiecigas nacionalas identitates izpausmi, kas var€tu liecinat par
nacionalas identitates simbola nacionalo mobilitati. Tiesa, $aja konkrétaja skandarba konkréta
dziesma ieglist konkrétas tematiskas attistibas veidolu, tacu tas aizvietojamiba ir iesp&ama
katra individualaja gadijuma. Turklat §1 darba pirmatskanojums notika diena, kad Latvija,
parakstot robezligumu ar Krieviju, atteicas no savam pretenzijam uz Abreni, kas $im
skandarbam pieskir ar1 papildus spécigu politisko zemtekstu un nacionalo sapi un smeldzi
vesturiskaja konteksta. J. Karlsona simfoniskas vizijas Vakarbldzma unikalitate nacionalas
identifikacijas mekléjumu piedavajuma vertéjama ka autora savdabigs, neordinars un unikals
skatfjums universalas nacionalas identitates mekl&jumu konteksta — nacionalais elements ka
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simbols, ka universala nacionala zime, nevis konkréts laikmeta t€lojums, miuzikas
izteiksmes lidzeklis, ar kuru notiek ,,tehnologiskas” profesionalas darbibas.

Secinajumi

Nacionalas identitates mekl&umi pasaules miuzikas vestures konteksta norisinas ka
alternativs piedavajums totalitarisma ideologijas uzstadijumam vai universalajai stilistiskajai
unifikacijai, kas it seviSki aktualiz&as nacionala valstiskuma apzinaSanas, tapSanas un
apdraudgjuma laika.

Nacionalas identitates meklgjumu vésturiska tendence veidojusies spiralveidigi, kas
raksturigi gan makslas un miizikas laikmetu attistibai, gan sabiedriski v&sturisko formaciju
attistibai kopuma universalizacijas, unifikacijas un totalitarizacijas konteksta. Te var saskatit
ar1 paral€les, mijiedarbojoties renesansei un romantismam, neofolklorismam un 21. gadsimta
tendencém.

Katra laikmeta nacionalas identitates mekl€jumus raksturo cits nacionalas identitates
pazimes indikators atbilstoSi laikmeta stilistiskajam un est&tiskajam uzstadijumam.

Nacionalas identitates meklgjumiem latvieSu komponistu muzikalaja pieredzé raksturigi
savdabigi gariguma mekl&jumi nacionalas apzinas konteksta, kas it seviski raksturigi
P. Vaska dailradei.

J. Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma unikalitate nacionalas identifikacijas
mekl&jumu aspekta un regionalas identitates konteksta veértéjama ka autora savdabigs,
neordinars un unikals skatfjums universalas nacionalas identitates mekl&jumu konteksta —
nacionalais elements ka simbols, ka universala nacionala zime, nevis konkréts laikmeta
telojums.
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