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Abstract. The article Totalitarianism and Music evaluates the system of totalitarianism and realization
of its ideologies in arts. The article does not aspire to provide comprehensive and detailed analysis of
totalitarianism, its purpose is to create an informed impetus for further in-depth studies of totalitarianism, the
objectives are to (1) comprehend the totalitarian systems and the musical culture politics established in 1930ies
by the most notable examples of totalitarianism — USSR and Germany (3™ Reich), (2)to compare these
examples, highlighting the main ideological conceptions of the realization of the aforementioned culture politics
(socialistic realism, songs of masses, degenerate music, censorship, ceremonial, music outside the law, et al),
(3) to observe differences and similarities in the perceptions of the ideological criteria of ‘“correct” art
(principle of party and principle of nationalism), (4) to define the place and role of the artist — creative
personality — in these systems. The work employs methods based on research of scientific and journalistic
sources, audio and video documents that capture processes of the given time period, personal competencies of
composer and conductor, as well as other available materials.

The conclusion of the article offers a comparison of similarities and differences of music politics in
totalitarian systems. Fundamentally, several similar totalitarian ideologies and mechanisms of artistic control
exist; differences hide within their realization and concept of priorities, as well as in the general perception and
view of culture politics.

Music and arts are subject to control exerted by party and ruling elite; the term music outside the law is
clearly defined. Musical and ideological upbringing objectives facilitate its purpose for wide social strata (music
in factories, for town squares, for working people, etc). The relative competence of the leaders (Y. Stalin and
A. Hitler) in music history and musical processes, their general interest in music and arts, as well as desire and
pleasure to act as “enlightened rulers” facilitated spreading of specific musical taste and comparatively
proficient evaluation of musical tendencies, as well as valid concept definitions. The “ideological” composer of
both systems was Beethoven, confirming the universal nature of his music.

In the Soviet Union the mass musical education was realized through new music of social realism,
reflecting the ideology of the regime. The culture politics of the 3" Reich prioritized values of classical music.
The USSR differentiated music and art according to their ideological characteristics, declaring the aesthetics of
social realism and mass songs the cornerstones of its culture ideology. In Germany, however, music and arts
were differentiated according to national characteristics (degenerate art). In contrast with the communist
ideology of ceremonial and commissioned music, Germany forbids composition of dedications to individuals or
to party. The juxtaposition of mass song and academic music, as well as the contrasting attitudes towards
innovative elements in art are the most significant differences between both totalitarian culture politic systems.

Keywords: Anti-Semitism, Censorship, Ceremonial, Degenerate Music, Language of Art, Music
Outside the Law, Party Nature, Social Realism, Song of Masses, Folk, System of Signs, Text and Subtext,
Totalitarianism.

levads

20. gadsimta miizikas vésture piedava loti daudzveidigu, kontrastainu un savstarpgji
izsleédzoSu panoramu. Ta jutekliski parkarsuso ekspresionismu nomaina antiemocionalais un
racionalais neoklasicisms, nerealo viziju un izjiitu parnemto impresionismu noraida skaudrais,
lietiskais un pat brutalais futiirisms, fovisms un urbanisms. Tacu 20. gadsimta mizikas
konteksta 1pasa vieta ir 20.-30. gadu miuzikas un makslas virzieniem, kas divu pasaules
starpkaru posma provoc€ja un inici€ja gan totalitaro politisko sist€mu rasanos, gan ari So
sisttmu saistito mizikas un makslas procesus, kad politikas ietekme uz makslu bija
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noteicoSaka par individualajam makslinieciski estétiskajam nostadném. Fasisms Italija
(B. Musolini), nacionalsocialisms Vacija (A. Hitlers) un komunisms Padomju Savieniba
(J. Stalins) sekmg&ja un rosinaja savdabigas miizikas kulttiras un muzikas politikas rasanos, kur
diktatoru un vadonu noteiktads ,,makslinieciskas prasibas” daudzas miizikas un makslas
vertibas padarija ,,arpus likuma” (Meri, 2011).

Raksts , Totalitarisms un mizika 20. gadsimta konteksta” izverté totalitarisma
sistémas un tas ideologijas realizaciju maksla. Raksts nepretendé uz vispusigu un detalizétu
totalitarisma analizi, ta meérkis ir radit informativu impulsu talakam un detalizétakam
totalitarisma studijam; uzdevumi: 1) rast priekSstatu par totalitarisma sistémas un tas
spilgtako izpausmju, PSRS un Vacijas (3. Reiha), 30. gadu veidoto miizikas kultiirpolitiku,
2) veidot to salidzinajumu, noradot uz galvenajam tas realizacijas ideologiskajam nostadném
(socialistiskais realisms, masu dziesma, degeneratu miizika, cenziira, ceremonials, miizika
arpus likuma u.c.), 3)veidot salidzinajumu, noradot uz kopigajam un atSkirigajam
izpausmém makslas ,,pareizuma” ideologiskaja kritérija (partejiskuma princips un nacionalais
princips), 4) aktualizét makslinieka — radoSas personibas vietu un lomu $ajas sist€émas. Darba
izmantotas metodes balstas uz zinatniskas un publicistiskas literatiiras materialu p&tniecibu,
audio un video dokumentiem, kas liecina par attieciga laikmeta norisém, ka ari uz komponista
un dirigenta kompetenci un pieejamajiem materialiem.

Totalitarisma definicija

Totalitaro sist€ému un totalitarisma definicija ir nodarbinajusi zinatnieku un politologu
pratus jau tulit peéc Otra pasaules kara, kura noslégums ieziméja radikalu pasaules pardales un
ietekmes sferas modeli. Totalitarismu, ka norada Dz. Talmons, ir pétijusi tadi pasaulslaveni
prati ka Hanna Arente, Karls Popers, Ludvigs fon Mizess, Karltons Heiss, Ernsts Nolte,
Huans u. c. (Talmons, 1993), kuri defin€ totalitarismu un norada uz piecam galvenajam ta
pazimém: ,,Totalitarisms ir reZims, kura valsti parvalda bez sabiedribas Iidzdalibas, [émumi
totalitarisma tiek pienemti bez saskanosanas ar sabiedribas vairakumu; nozimigakas socialas,
ekonomiskas un politiskas darbibas totalitara rezima kontrolé valsts.” (Totalitarisms, 2013).
Biitisku ieguldijumu un papildinajumu totalitarisma izpé&teé piedava politologs K. J. Fridrihs un
polu izcelsmes ASV sabiedriskais darbinieks, ,,auksta kara” ideologs, bijusais ASV valsts
sekretars Z. Bzezinskis, kur§ blakus politiskajam un socialajam totalitarisma pazimém iezimée
arT makslas un kultiiras jomu skaroas problémiezimes (Friedrich, Brezezinski, 1956: 7). Sis
pazimes raksturo totalitaras sist€émas ka milzigu radosas un makslinieciskas dzives un sferas
kontroles aparatu, padarot aktualu jautajumu par makslinieka un rado$as personibas
eksistences nosacijumiem $ajas sist€émas.

Makslinieka vieta, siittba un loma totalitarajas sistémas

Sava fundamentalaja pétijuma ,,Stalins un rakstnieki” krievu rakstnieks B. Sarnovs
(Capnos, 2011) analizg ne tikai Stalina laika rakstnieku un dzejnieku dailrades vietu un ievirzi
PSRS totalitaras sistémas konteksta’, bet ari norada uz 1paso radoso profesiju parstavju vietu
un darbibas nosacijumiem, noradot uz miizigo neatrisinamo konfliktu starp makslinieku un
varu un varas centieniem virzit makslinieku ,,pareizaja gultné”. Vin$ norada, ka maksliniekam
visu laiku jalaipo starp popularitati vai godigumu, starp konfrontaciju vai kompromisu,
izmantojot gan TpaSo muzikas Ezopa valodu, gan zemtekstus un muzikalos slepenrakstus, uz
ko norada ar1 izcilais krievu semiotikis J. Lotmans (Jlorman, 2010). Miizikas izteiksmes
lidzeklu un satura piedavajuma konfrontacija tieSi miizika ir iesp&ama visspilgtak, jo

! Totalitarisma izpratnes biitibu tuvak skat. ,,Marxism: The New Grove Dictionary of Music and Musicians”
vol. 16 (2013).
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muzikalais saturs pats par sevi ir neatSifré§jams vestijums; var konstatét tikai ,,pretvalstiskas”
kompozicijas tehnikas, bet ne to saturu (ne velti vislielako kritiku izpelnijas tieSi skatuves
darbi, nevis instrumentala mizika, jo taja nav iesp&ams precizi noteikt ,,ideologiska
vétljuma” pareizumu). Protams, daudzas B. Sarnova t€zes var tikt diskutétas un apsaubitas to
parlieku liela esejiska emocionala ipatsvara d€]. Tacu Cetru s€jumu apjomigais pétijums, kurs
balstits gan uz rakstnieku dailrades analizi, gan uz fundamentalu arhivu un dokumentu
materialu izpéti, lauj spriest par totalitaras sist€mas darbibas mehanismu ne tikai PSRS, bet
arT citas valsts, t. sk. A. Hitlera laika Vacija. Turklat Iidzigus vértéjumus par makslinieku un
radosa cilvéku vietu totalitaraja sisttma piedava ari A. Ross: ,,Komponisti necélas vienota
front€ pret totalitarismu, tiesi otradi: daudzi no viniem to aktivi atbalstija. Divdesmitajos,
kapitalisma gados, kad viss bija piecejams visiem, nopietnas miizikas komponistiem bija
jakonkuré ar masu kultiiru, ko izplatija jaunie masu sazipas Iidzekli, radidami jaunu
aristokratiju — kinozvaigznes, popularus miizikus un visadas citadas slavenibas ,,bez portfela”.
Komponisti, kuru eksistence gadsimtu gaita bija bijusi atkariga no baznicas, aristokratijas un
bagatas vidusskiras dasnuma, dzeza laikmeta piepesi palika bez droSa finansiala atbalsta. Ta
nu dazi no vigiem saka sapnot par politikas bruninieku balta zirga, kas ieradisies un vinus
glabs. Diktatori $ai lomai lieliski dergja. J. Stalins un A. Hitlers, sagrabusi savas rokas varu,
atgadindja agrako gadsimtu monarhus — makslu milotajus (...), sevi uzskatfja par
vislabakajiem tautas gaumes un v@lmju pazingjiem, vienlaikus paSi savas acis budami
intelektuali un makslu baudttaji, sabiedribas progresivakas dalas parstavji. Prasmigi
izmantodami radoSu personibu rakstura vajibas, vini, no vienas puses, kardinaja Sos cilvékus
ar varu, no otras — biedgja ar iznicibu. Un komponisti cits pec cita padevas un stajas vienota
ierinda. Diktattiras énu zemé nevar spriest melnbaltas kategorijas” (Ross, 2012).

PSRS kultirpolitika

Lai Tstenotu $adu ideologisko kultairpolitiku, 30. un 40. gados tika legitimizeti vairaki
normativie akti, kurus izsmelosi apraksta un analiz€ S. Kruks sava pétijjuma ,,Par miziku
skaistu un melodisku, centrgjot un lokalizgjot to Padomju Latvijas konteksta (Kruks, 2008).
Turklat Sie normativie akti ta vai citadi ir krasa pretruna ar pasas PSRS sludinato ,,inovativo
stradnieku Skiras miziku”, kas radija iesp&ju gan aktudlas arzemju miizikas piedavajumam
(A. Berga ,,Voceks” u.c.), gan ari futiristiskiem paSu Krievijas komponistu muzikaliem
meklgjumiem (D. Sostakovi¢a ,,Otra simfonija” un ,,Tre$a simfonija”, A. Mosolova balets
»Ruda” u. ¢.). Bitiski ir divi raksti. Viens no tiem — ,,Cym0yp BMécto My3biku!” (no krievu
valodas — ,,Nevis miizika, bet juceklis”), publicéts 1936. gada 28. janvari, tas bija redakcijas
raksts avize ,,Pravda” par D. Sostakovi¢a operu ,,Mcenskas aprinka I&dija Makbeta”. Otrs bija
redakcijas raksts ,,BAJTETHA S ®AJIBIIL” (no krievu valodas — ,,Neistais balets”), publicéts
avizeé ,,Pravda” 1936. gada 6. aprili, un tas bija par D. Sostakovita baletu ,,GaiSais strauts”
(,,CBernblit pyueil”). Abi Sie raksti péc butibas bija autoritara partijas kultiiras kritika, —
,»muzika, kas apzinati izveidota otradi (krievu valoda — ,,mmBOpoT HaBBIBOpOT’), bitiba
noziméja stingras partijas kontroles aizsakumu un autora uzdrikstéSanos neieklausities Sajos
partijas noradifjumos. Interesanti, ka raksts ,,CymOyp BMmecto My3blku~ noradija uz
D. Sostakovi¢a parak sarezgito, savukart ,bamermas dampms” — uz parak vienkar$o un
primitivo miizikas valodu (Kruks, 2008). Varai bija nepiecieSams sakt ar tadas personas
maksliniecisko kontroli, kura Iidz tam baudija vislielako varas atbalstu un labvélibu.
,Sostakovita lieta” iezim&ja jaunu kultiras vadibas stilu — nekada rado$a patstaviba,
personibu nepiecieSams nomelnot, iebied@t un ievirzit citas slied€s ar cenziras, cietuma un
naves draudiem. ,,Ar kadu tacu bija jasak”, — tadel saka ar géniju, kas atbalsosjas visos citos
maksliniekos un kuru vargja un vajadzgja glabt no dailrades pagrimuma. Ta sakas cina par
jaunu morali, — cina pret “inteligences” makslu, kas sekmgja un motivéja PSRS Komponistu
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Savienibas un zurnala Cosemckas mysvika nodibinaSanos. Visu So kampanu papildinaja
darbalauzu spriedumi par patiesas makslas nepiecieSamibu, presi parn€ma citati no darbalauzu
kolektivu sapulc€s paustajam kaisligajam runam, kuri vairuma parsteidz un pat Sok& ar savu
tragikomisko ievirzi (Kruks, 2008). Valsts saka veikt ideologiska pedagoga funkcijas un
pielietot ,,isa pavada principu” (krievu valoda — ,,kayt u npsHuK”’) — metodiska atziniba un
slavinajums (pedagoga darbs, prémijas, apbalvojumi, deputats u.c.). Vara lepojas ar
D. Sostakovi¢a genialitati un izmanto vina pasaules slavu. Visas §is kampanas vainagojums
bija 1936. gada PSKP CK plénums, kur§ pasludingja socialistisko realismu ka vienigo isteno
socialistiskas sabiedribas estétisko ideologiju un aizsaka nez€ligu cinu pret formalismu
maksla un muzika, kas izvertas par teroru pret makslas un kultiiras darbiniekiem, formalismu
pielidzinot kontrrevoliicijai (Socialist realism, 2013). 1941. gada tika izveidota J. Stalina
prémija maksla, kultira un zinatng, lai diferencétu un sekmétu radoSo personu inovativas
aktivitates. Biitiba tas bija makslas etalons un Znaugs.

Otra pasaules kara laika varas uzraudziba par makslu it ka atvirzijas otraja plana, lai
gan vara visada zina sekmé&ja tos makslas darbus, kas patriotiski un heroiski motivéjosi
uzrun3ja tautu kara laika, tika sekméti un atbalstiti ar1 darbi, kuros inovativais elements bija
noteicoSaks par saturisko (pieméram, S. Prokofjeva t.s. ,Kara klavieru sonates” — Sesta,
Septita un Astota, kas tika apbalvotas ar Stalina prémiju). Tacu péc kara cina par ideologiski
korektu makslu atsakds no jauna. To zinama mera sekmé€ja strauja avangarda kustibas
izplatiS$anas un attisttba Rietumeiropa (pieméram, Darmstadtes vasaras kursi u. C.), un
padomju vara nevargja pielaut So idejisko vésmu izplatibu PSRS. Par vesturisku dekrétu
nodévetais dokuments (VK(b)P CK politbiroja 1€@mums par V. Muradeli operu ,Liela
draudziba” (no krievu valodas — Ilocranosinenue Ilomuroropo IIK BKII(6) 06 omepe
,Bemukas apyx6a” B. Mypanenu) uzsaka nezeligu cipu pret formalismu. Turklat, ja
1936. gada partija tikai macija, ka vajag rakstit miiziku, tad 1948. gada PSKP CK ideologiska
sekretara A.Zdanova vadiba jau saka sodit par to, ka komponisti nerakstija péc partijas
noradljumiem. Pie formalistiem tika pieskaititas tadas personibas ka D. Sostakovics,
S. Prokofjevs, A.Hacaturjans, V. Sebalins, G.Popovs, N.Mijaskovskis, D.Kabalevskis,
J. Saporins u. c. Tika veidoti saraksti ar aizliegtiem uzvardiem un aizliegtiem skandarbiem,
komponisti nosodija pasi sevi un cits citu. Pats ,,vaininieks” V. Muradeli bija aktivakais
lémuma atbalstitajs, atzistot sevi par vainigu. Komponisti tika paklauti represijam, kas
sekmgja maksimalu mizikas patriotizacijas un demokratizacijas vilni, ko perfekti sava
parodija ,,Antiformalistiska paradizite” (no krievu valodas — ,, AHTH(dOpMaTUCTHUYECKHI
paék”) atspoguloja D. Sostakovi¢s. Paradijas jauna estétiska kategorija — smalkums,
kompozicijas fakultates studenti bailés no represijam ,svitroja” savas partitliras visus
disongjoSos intervalus. A.Ross to dév&ja par baifu makslu: ,Bailes, ko dzejnieks izjut
rakstidams, veél nav nekas salidzinajuma ar tam bailém, kas stindzina slepenpolicijas
klatbiitné. Misu mistiskas bailes no eksistences noslépuma ka tada vienmér parmac primitivas
bailes no varmacibas un nogalinasanas (Nadezda MandelStama). Padomju varas gados
cilvékiem bija vairs atlikuSas tikai §1s, otra veida bailes (Osips MandelSams).” (Ross, 2012).

1948. gada notika PSRS Komponistu savienibas kongress, kura, neraugoties uz
vairuma komponistu klusésanas sazverestibu (aizbildinoties ar slimibu, neieradas lielaka dala
komponistu), par Komponistu savienibas priekSsédetaju tika ieveléts T. Hrennikovs, kurs
vadija So institiiciju lidz pat tas sabrukumam kopa ar PSRS 1991. gada, demonstrédams izcilu
hameleona prasmi un sp&jas pielagoties visam varam visos laikos.

Ja 1936. gada notikumi Latviju neskara, tad 1946. un 1948. gads ienesa biitiskas
parmainas ari Latvijas mizikas un makslas domaSana. 1948. gada atbalsis Latvija skara
J. Ivanova, R. Grinblata u. c. komponistu dailradi, par ko sikak jau piemingtaja S. Kruka
vestijuma un A. Klotina fundamentalaja petijuma (Klotigps, 2011).
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Socialistiskais realisms un ta principi

Socialistiska realisma raSanas saistita gan ar iepriek$¢jo makslas virzienu izvertéjuma
un noveért§juma parskatiSana un parverté€sana (to, ko traktgja ka pozitivu, tagad verte ka krasi
negativo un otradi), gan ar profesionalisma maksla jédziena savdabigu izpratni — makslai nav
jabut inovativo ideju generacijai, jo visi inovativie virzieni un idejas rosina domat, bet
Padomju cilvekam nav jadoma, vina vieta doma partija un valdiba, nosakot, kas vinam bts
jadara. Socialistiskais realisms ir makslas virziens un dailrades metode, kas 1932. gada
padomju savieniba tika pasludinata par vienigo pareizo makslas izteiksmes veidu.
Socialistiska realisma un padomju estétikas definicija nosaka, ka socialistiskais realisms ir
patiess un vésturiski konkréts Tstenibas atveidojums, apvienots ar uzdevumu veikt
stradniecibas / zemniecibas (resp., tautas) parveidi socialisma gara. Tika noteikti galvenie
Socialistiska realisma principi — makslas profesionalisma un profesionalitates kriteriji:
socialistiskas dzives Tistenibas att€lojums; partejiskums, valdosas partijas slavinajums;
tautiskums (krievu valoda — ,,napogHOCTh”); optimisms, dzivesprieks, ,,pozitivisma kampana”
— visi ir laimigi; demokratiskums; vienkarsiba un skaidriba; vispargja pieejamiba un visiem
saprotama maksla; tipveidiba, balstiSanas uz klasiskajam tradicijam (kanons un etalons);
formas un satura vienotiba.

Par socialistiska realisma idealu kluva masu dziesma un tas vizualas makslas
ekvivalents — plakats. Tadejadi socialistiskais realisms noveda pie estétiskas domas
unifikacijas, regulacijas un kontroles, kliistot par alternativu avangardam, kas tika plasi
izplatits, pielietots un sekméts 20. gados — Padomju varas realizéta vecas valsts grausana un
jaunas celSana pats par sevi bija avangards! Kad avangards vairs nebija modg, par avangardu
kluva socialistiskais realisms, jo veca valsts bija sagrauta.

Tacu socialistiska realisma uzstadijums bija att€lot nevis to, kas ir patiesiba, bet to,
kam ir jabtt péc partijas priekSrakstiem un priekSstatiem, ievérojot ideologisko korektumu un
saulainas dzives istenibas izgaismojumu. Tas balstijas uz klasicisma tradicijam — ievérot
kanonus, etalonus, idealus, nevis realitati. Lidz ar to socialistiskais realisms faktiski tuvinas
sirrealisma makslas virzienam, kur§ ar1 atveido nevis dzives Istenibu, bet iliiziju par to, kas
nemaz nav, vélamibu, sapni, nereala realitate (Umblija, 2012). Padomju ideologi, noraidot un
aizliedzot religiju, sludinot ateismu ka alternativu religiju pasi sevi identificgja ar dievibu
(politbiroja loceklu plakatu un ikonu saturiska lidziba). Ari socialistiskais realisms un ta
,hormativais uzstadijums” butiba kluva par religiju, narkozi dzives istenibas piedavajuma un
realizacijas konteksta.

Rietumu teorétiki izvirza t€zi par socrealismu ar1 ka par grandiozu reklamas kampanu,
kuras meérkis — komunisma uzcelSana. 20. gadsimta péd&jos gados paradijas publikacijas,
kuras §1 ,,sapnu fabrika” tika nopietni analiz€ta, un izvirzita téze, ka §is varenas ,,reklamas
kampanas” teli — gaiSas nakotnes, jauna cilvéka portreti, urbanistiskas ainavas (gleznas un
reprodukcijas pres€, filmas un plakati) — ,,no augSas” tika raiditi uz tautu, lai péc tam
iesaknotos masu apzina. Nereti kadu komponistu izmantoja ka ideologiskas reklamas
kampanas Iidzekli un elementu, sava veida ,brendu” kadas patiesibas pausanai un
,iestastisanai”. Te lieliski ir kalpojis D. Sostakoviés ka sabiedrisko attiecibu instruments
vadosas ideologijas rokas. D. Sostakovi¢a sakara biutiska un raksturiga ir ta sabiedrisko
attiecibu akcija, ko Otra pasaules kara laika veica ar vina jau pieminéto Septito Leningradas
simfoniju. To padomju propaganda glorific€ja ka pretoSanas cinpu simbolu un maksliniecisko
etalonu. Ta tika slepeni parrakstita un ne mazak spiegveidigi ar specialo kurjerpastu izsttita
pa visu pasauli, lai tiktu atskanota visas ,,sadraudzibas” valstis, ieskaitot ASV. Var iedomaties
tas sajlitas un izjutas, ko piedzivoja klausitaji, Leningradas blokades laika to klausoties! Tai
pat laika citi komponisti, kuri arT pauda savu kara notikumu vértgjumu (S. Rahmaninovs,

108



1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

B. Bartoks, A. Onegérs, S. Prokofjevs, |. Stravinskis, A. Senbergs u. c.), nemaz ,,netika pie
varda”.

Socialistiska realisma deklartie principi aktualizg ar jautajumu par cenziiras lomu un
ceremoniala nozimi ideologiskaja sistéma (Meri, 2011). ST raksta konteksta tikai vélreiz tiek
akcent€ts, ka cenzlira un ceremonials ir neatnemamas totalitaras sistemas kulttrpolitikas
sastavdala un makslinieciskas radosas eksistences pamats. Ja cenziiru uztver un trakté ka
troksni informacijas slapéSanai (antiinformacija) un klusumu ka $is informacijas nes&ju, tad
paveras filozofiskas diskusijas par totalitarisma laika maksliniecisko kluséjoso vestijumu
,miizu un liclgabalu” klusuma attiecibam un pardomas par makslas darba izpratnes un
vertg§juma noklusgjumu. Atbildes uz Siem jautajumiem sniedz daudzi socrealisma laika
makslas darbu vertejumi un to dualisms. Spilgts piemérs tam, ka socialistiska realisma
estetikas uzstadijumu ,,praktiskd realizacija” nonaca pretruna ar socialistiska realisma
,praktisko izpausmi”, ir S. Prokofjeva ,,Kantate Oktobra XX gadadienai”, op. 74 (1936-
1937), kuru A. Meri izsmelosi analiz€ magistra darba pétijuma ,,Miizika arpus likuma” (Meri,
2011).

Tresa Reiha kultiirpolitika Vacija no 1933. Iidz 1945. gadam

Nacisms bija Vacijas nacionalsocialistiskas stradnieku partijas doktrina, kura
domingja Vacijas valdiba no 1933. gada lidz 1945. gadam. Nacisms iekluva visas kulttras
jomas, arT miizika. Daudzas no Vacijas miizikas paradibam asoci€jas ar nacismu, piemé&ram,
masu daliba, tautas folklora, nacionalisms, antisemitisms — tomé&r jaatzist, ka §$Tm paradibam
bija ietekmes pilnas pozicijas Vacijas miizikas dzive ilgi pirms A. Hitlers naca pie varas.
Nacisma laika tika pilniba reforméta, restrukturizéta muzikalo organizaciju kéde un Vacijas
mizikas sabiedriba tika ,,iztirita” no politiskajiem oponentiem un ebrejiem. Miuzika,
nesSaubigi, ir centrala identitate Vacijas kultura (ka krievu muizika tautu draudzigaja PSRS) un
nacistu darboni to lieliski apzinajas, tapéc klasiskai (akadémiskai) mizikai Tresa Reiha bija
ieradita 1paSa vieta, tadé] mizikiem, ja vien tie bija lojali, tika garantSta sociala un
ekonomiska labklajiba.

Tika izveidota organizacija ar nosaukumu ,,Reichsmusikkammer” (no vacu valodas —
Reiha miizikas kamera), kas nodroSindja miiziku profesionalo un ekonomisko drosibu.
Sakotngji (1933-1935) §is organizacijas prezidents bija slavenais komponists R. Strauss, péc
tam P. Rabe. Relativi 1sa laika organizacija panaca, ka profesionalie muziki tika nodroSinati ar
pabalstiem, ta regul&ja miiziku sertifikaciju, ka arT cinijas par to, lai uz samaksu par padarito
darbu varétu pretendét tikai profesionali miiziki. ST organizacija rikoja parbaudijumus un
meistarklases privatskolotajiem, ka ar1 nodibinaja pensiju gados vecajiem miizikiem. Blakus
$im pozitivajam lietam organizacija centas mazinat ebreju ietekmi uz Vacijas muzikas dzivi.

Nacisti pieSkira augstu prioritati Vaciju reprezentgjoSo kolektivu atbalstam, ta
pieméram, ,,Berlines filharmonikiem” — orkestrim, kas bija dibinats 1882. gada un lidz
1933. gadam darbojas ka privata kompanija. Ta¢u ekonomiska lejupslide un inflacija 20.-
30. gados noveda to pie maksatnespgjas robezas. Nacionalsocialistu valdiba piedavaja
orkestrim savu glabSanas planu, atperkot orkestra miizikiem piederosas akcijas. Uz to bridi
51 % akciju piedergja mizikiem, attiecigi demokratiska sarunu cela miiziki noléma, ka Saja
finansiali sarezgitaja situacija ir japiekrit valdibas piedavajumam. Ar A. Hitlera lémumu
akcijas no miuzikiem tika atpirktas, par katru maksajot 600 Reihmarkas. Ta bija parsteidzosi
augsta summa. No 1933. gada 1. novembra Berlines filharmoniki kluva par oficialo Reiha
orkestri un darbojas J. Gebelsa vaditas Propagandas ministrijas paklautiba, baudot ipasu varas
atbalstu (Truempi, 2011).
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Sis izredzeto statuss gan uzlika zinamus pienakumus (ieskaitot ikgadgju dalibu
A. Hitlera dzim3anas dienas koncertd)®, gan ari deva bitiskas prieksrocibas (pieméram, ar
J. Gebelsa 1944. gada rikojumu Berlines filharmoniki tika izslégti no militara dienesta, un
attiecigi nevarégja tikt nosutiti uz fronti).

Orkestri tika uzticSts vadit un dirigét tikai augstas klases ,,parbauditiem” meistariem®.
Pie dirigenta pults stajas tadi dirigéSanas korifeji ka H. Knapercbuss, K. Krauss, K. Béms,
H. Karajans (nacistu partijas biedrs)* u.c. Tadu sevidki nozimiga, butiska un ievérojama
figlira Saja sakara bija V. Furtvenglers (1886-1954), kurs vadija Berlines filharmonikus no
1920. lidz 1945. gadam un no 1952. lidz 1954. gadam. Budams izcils L. Van Bé&thovena,
R. Vagnera, R. Strausa, A.Bruknera® interprets, V. Furtvenglers uz to bridi lidzas italim
A. Toskanini bija pasaulé ievérojamakais dirigents — harizmatiska, ekscentriska personiba.
Gara auguma, zilam acim, atbilstoSi nacistu ariskas rases parakuma ideologijai teicams un
ideali atbilstoss makslinieks — dizenas vacu kulttiras Véstnesis. Vina izredzeta statuss izpaudas
ka ,brivakas rokas” attieciba uz programmas izveli — vin$ vargja atlauties reiz€m spélét ari
B. Bartoku, F. Mendelszonu, I. Stravinski u. c. krievu komponistus, kas citiem dirigentiem ne
tikai bija liegts, bet pat draudg€ja ar sankcijam. Ebreju jautajuma varas attieksme art bija ne tik
strikta — vadonis biezi ieklausijasV. Furtvenglera argumentétajos spriedumos, t. sk. konflikta
ar R. Strausu. Turklat, lai gan de jure orkestri vadija direktoru padome (tas sastava varas
organu ierédni), de facto to veica V. Furtvenglers, klidams par Tstenu orkestra karali®. Strikti
noteikta bija ari orkestra repertuara politika — etniskie un ideologiskie uzstadijumi koncerta
programmu akcept&Sanai ar1 noteica TpaSo orkestra statusu.

Ar1 Baireitas festivals Tresa Reiha laika ieguva iev@rojamu finans€juma dalu no
nacistu vadibas — §is atbalsts, ka ar Hitlera relativi tuvas attiecibas ar Vagneru gimeni’ glaba
festivalu no finansialam griittbam, garantgja jaunu iestud&jumu rasanos.

Nacistu darboni atzina un saprata miizikas potencialu — ta veicina entuziasmu un cel
nacionalo lepnumu. Tika veiktas reformas skolas, notika koncentréSanas uz pieauguso
muzikalo apmacibu.

Nacisti nodros§inaja neierobezotu atbalstu muzikologijai, lai izskaustu jebkuru ebreju
miizikas klatesamibu vacu miizika, ka arT lai padzilinati p&titu germanu tautu folkloru. Zimigi,
ka, lai ar1 Hitlers savas gramatas ,,Mein Kampf” nosaukumu parnéma no R. Vagnera gramatas
»,Mein Leben”, ka arT fakts, ka gan A. Hitlers, gan A.Rozenbergs un J. Gebelss bija
R. Vagnera miizikas piekrit&ji, vini nebija cieSi saistiti ar makslu. Makslinieks pec A. Hitlera
uzskatiem nebija ieklaujams tuvako domubiedru un lidzgaitnieku kopa, jo vinaprat
makslinieka psihei bija raksturigas p€ksnas neprognoz€jamas svarstibas. Tomér, lieliski
apzinoties makslas un it 1pasi muzikas speku, vin$ tiecas tos izmantot, daziem piedodot
politisko nekonsekvenci.

Nacisti veidoja savu muzikalo estétiku, kuras galvenais priekSnoteikums bija
nacionalisms un antisemitisms. DaZi no Siem idedliem saknojas konservativaja nacionalisma
ko parstavéja, pieméram, H. Pficners, kur§ uzsvéra vacu miizikas dizenumu un méginaja
noverst aizvien pieaugoso amerikanu (dzezs) un ebreju (,,Jauna Vines skola”) ietekmi. Taja
pasa laika nacisti versas pret virtuozitati un individualismu, kas asocigjas ar romantismu, kurs$
savukart biezi tika pielidzinats apzim&jumam ,,ebrejisks”. Tika veicinata ,,muzika — tautai”, lai

% Tiesa — at3kiriba no PSRS programma ir vacu izredzétas akadémiskas mizikas Sedevri nevis mazvértigi
veltijumi fireram.

3 Par orkestra darbibu $aja laika var spriest, iepazistot dokumentalas filmas ,,Das Reichorchester. Die Berliner
Philharmoniker und der Nationalsozialismus” (2007, DVD, reg. Enrique Sanchez Lansch) un ,,Great
Conductors of the Third Reich. Art in the Service of Evil” (2007, DVD), kas ir pieejamas interneta vietnés.

* Hitleram nepatika H. Karajana iedomiba — ,,dirigét no galvas”.

® Tie bija A. Hitlera iemilotie komponisti.

® Sis statuss V. Furtvengleram maksija dirigenta karjeru péc Otra pasaules kara.

" R. Vagnera Ipasa vieta A. Hitlera politisko uzskatu veido$ana un ,,Mein Kampf” tap$ana 3eit netiek komentéta.
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tadgjadi izglitotu un iedvesmotu vacu tautu. ST mizika bija domata stradnieku klasei, ka ari
konservativas vidusskiras jaunatnes dalai. Visi tika iedroSinati kolektivai dalibai, tadejadi
veidojot koncepciju par tautas apvienoSanos idejas laba.

Ja PSRS komponisti un makslinieki tika Skiroti péc ideologiskiem principiem (ne-
formalisti), tad Vacija prioritate tika izvirzita nacionalajai un rases ,.korektumam”. Saja sakara
tika pielietots termins entartete Musik, kas noziméja — degenergjusies mizika. So terminu
19. gadsimta izdomaja itaJu kriminologs C. Lombrozo un tas apzimé&ja garigu un moralu
pagrimumu. Nacistu ideologi parn€ma $o terminu, lai varétu defin€t nev€lamas ievirzes
(Nolte, 1987). Antisemitisms kluva par oficialu valsts ideologiju (Antisemitisms, 2013). Tas
pamata ir F. Nices un K. §openhauera filozofija, bet muzika ,jiedvesmu vargja smelties
J. S. Baha, L. Béthovena, R. Vagnera un A. Bruknera dailradé”. Tas nozimé&ja, ka atonala
miizika, dzezs un ebreju komponistu skandarbi tika apziméti ka ,,degener&jusies”, ka ari tad,
ja komponists parstaveja citus politiskos uzskatus.

Sakotngji Sis termins tika pielietots sakara ar izstadi Minheng 1937. gada ,,Entartete
Kunst”. Nakamaja gada Diseldorfa izstadei ,,Reiha miizikas dienas” (no vacu valodas —
,Reichsmusiktage”) sekoja izstade ,,.Degenergjusies miizika”, kuras ekspozicija atradas
nezeliba krituSo komponistu portreti — A. Sénbergs, A. Veberns, P. Hindemits, I. Stravinskis,
K. Veils, E. KrSeneks un F. Reiters. Zem vinu portretiem bija nezeligi komentari, kuros tika
kritizéti un pelti ne tikai vinu teor&tiskie uzskati un darbi, bet ar tika nievatas vinu rakstura un
rases Ipasibas. Tika izstaditi gan teorétiski darbi, gan notis, tika diskreditéti modernas
mizikas zurnali, pieméram ,,Melos” un ,,Anbruch”. Izstazu zales vidi bija speciala klausitava,
kur vargja iepazities ar mizikas piemériem. Sis izstades autors bija H. Ciglers — Veimaras
nacionala teatra direktors, kur§ publicéja ugunigu pamfletu ,,Entartete Musik — eine
Abrechung”, kura §T1 izstade aprakstita ka raganu sabatam lidzvertigs notikums.

Lai arT nacistu funkcionari vérsas pret dzezu un ,Jauno Vines skolu”, vini
koncentrgjas uz personibam. Piem@ram, verSanas pret ,,vacu tonalitates” gravgjiem Jauno
Vines skolu” aprobezojas ar uzbrukumiem A.Sénbergam un vipa skolniekiem, citi
komponisti $aja laika radija skandarbus, kuros bija sastopama, gan atonalitate, gan sériju
tehnika pat Tre$a Reiha laika. Daudziem no likumu pienémgjiem bija visai aptuvens
priekSstats par miiziku, tadel reizém gadijas, ka tika atskanoti skandarbi, kas bija klaja
pretruna ar Vacijas muzikas politiku. Pieméram, P. Hindemits ar V. Furtvenglera atbalstu
parliecinaja nacistu varasvirus par to, ka vina opera ,,Gleznotajs Matiss” ir atbilstoSa Tresa
Reiha muzikalas ideologijas vadlinijam. Sis fakts liecina par to, ka galvenais joprojam bija
individualais kontakts, un tad pat atseviski ebreju izcelsmes miiziki vargja cerét uz veiksmigu
karjeru I1dz pat 30. gadu beigam.

Cenziira kontrolgja ne tikai komponistus un koncertus, bet arT radiotranslacijas,
amatierkolektivu aktivitates un ierakstu biznesu. Nacisti, fokus€jot uzmanibu uz ebrejiem,
vajaja cilvekus, kuru adas krasa nebija balta (piem., ¢iganus), socialus un seksualus divainus.
1935. gada visi ,,ne-ariesi” tika izsleégti no Reiha muzikas kameras. 1937. gada ebrejiem tika
oficiali aizliegts piedalities publiskos kultiiras pasakumos. Saraksts ar miizikiem, kuri pameta
Vaciju pirmajos nacistu reZima gados, ir apjomigs un ieklauj tadus vardus ka H. Eislers,
O. Klemperers, E. Korngolds, H. Serhens, B. Valters, K. Vails u. c. Daudzi maziki pameta art
Vacijas okupétas valstis otra pasaules kara priek§nojautas, it ipasi Austriju, Ungariju, Cehiju.

Tikai dazi miiziki ieguva atzinibu un popularitati, turpinaja savu darbibu arT A. Hitlera
laika. No ievérojamakajiem jamin K. Béms, E. Svarckopa, V. Egks, K. Orfs, ari P. Hindemits
u. c. SadarboSanos ar Nacionalsocialistisko partiju vini izskaidroja ka nezéligu kompromisu,
kas bija nepiecieSams, lai var€tu kalpot patiesajam aicinajumam — miizikai. Katrs no Siem
gadijumiem ir atSkirigs, tomér negribas ticét iepriekSmin€to personu apolitiskumam un
absoliitajam naivumam. Sadarbiba ar nacistiem deva iesp€jas bt ietekmigam, iegtt ilgi
karoto posteni, sasniegt atzistamu popularitati.
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Visslavenaka un reizé vispretrunigaka, seviski zimiga $aja konteksta ir R. Strausa
personiba, kuru var salidzinat ar D. Sostakovi¢a personibu Padomju savieniba. R. Strausa
liktenis spilgts piemérs ka vara izmanto makslinieka rakstura vajibas. A. Hitleram (tapat ka
J. Stalinam) patika t€lot apgaismotu valdnieku, attiecibas ar favoritiem vin$ izradija kapinatu
interesi un glaimoja. Pirmo reizi R. Strauss ar A. Hitleru satikas 1933. gada Baireita, kur
R. Strauss dirig&ja R. Vagnera ,,Parsifalu”. Sajisminats par interpretaciju, R. Strauss tika celts
goda un kluva par pirmo Reiha mizikas kameras priekSsédetaju (1933-1935)8. Péc strida ar
vadoni un atstadinasanas no amata 1936. gada vins atkal paradijas “uz skatuves — Olimpiadei
Berliné vin$ bija sacergjis un pats dirig€ja ,,Olimpisko himnu”. Turpmak un vienmér vins
atradas opozicija varai un pat konfliktgja ar to, poziciongjot sevi ka neatkarigu un principialu
radoSu personibu, par kuru J. Gebelss ir teicis: ,,Vin$ ir kaut kas liels un ne€rts — ne ar vinu
var&ja ko iesakt, ne dabiit projam” (Aster, 2007). R. Strausa p&dgjie darbi — , Metamorfozes™®
(pabeigtas 1945. gada 12. aprili) un ,,Cetras pedgjas dziesmas balsij ar orkestri” (1948) liecina
par $Ts spécigas personibas patieso veidolu — saturigs, nopietns, pat tragisks vestijumus par
personibas un cilvéces likteniem kara un péckara laika.'?

Savdabigu vertgjumu Hitlera kultiirpolitikai un tas klasiskas akadémiskas miizikas
glorificéSanai sniedz A. Ross, noradot uz tas paradoksalo moralo launumu: ,,Klasiska muzika
popularaja kultira ieguva draudigu, baisu auru (...). Holivuda miizikiem pieSkira sadista
vaibstus; diza mizika tiek saistita ar nez€libu (piem., R. Vagners ,,Valkiras lidojums”).
Misdienas jebkur§ sevi cieno$s cilvéces ienaidnieks, Holivudas produkts, pirms doSanas
paverdzinat pasauli nedaudz paklausas klasisko muziku, lai iedvesmotos saviem briesmu
darbiem” (Ross, 2012).

Totalitaro sistemu salidzinajums

Abu totalitaro sistému aprakstito totalitaro sisttmu — PSRS un Vacijas — apskats lauj
secinat, ka totalitaraja sisttma makslai un kultiirai tiek pieSkirta butiska loma vispargja
ideologiskas audzinaSanas sistéma. Pamata ir vairaki kopigas totalitarisma ideologijas un
makslas kontroles mehanismi, atSkiriga ir to realizacija un uzstadijuma prioritates, vispar€jais
kultiirpolitikas skatfjums un redz&jums. Miizika un maksla tiek paklauta partijas un valdosas
Skiras kontrolei, skaidri tiek definéts jeédziens miizika arpus likuma, tas muzikalas un
ideologiskas audzinasanas uzdevums sekmé tas adresatu plasam socialam masam (miizika
fabrikas, laukumos, stradnieku Skirai utt.). Vadonu (J. Stalins un A. Hitlers) diezgan laba
orientéSanas mizikas vesturé un miizikas procesos, vispar€ja interese par miiziku un makslu,
veélme un patika telot ,,apgaismotu valdnieku” veicinaja savdabigas muzikalas gaumes
izplatibu un sameéra kvalitativu miizikas tendencu izvert€jumu un uzstadijumu formul&umus.

Tacu ne mazak svarigas ir ar1 abu totalitaro sistemu un to vadonu atskiribas. 1. tabula
tieck piedavats koncentréts un lakonisks totalitaro sistému galveno atSkirigo pazimju un
izpausmju raksturojums.

8

Propagandas ministrija ir Kulturkammer, kuras sastava ir Muzikas kamera.
9

Saja darba izmantots L. van B&thovena Tresas simfonijas II dalas Séru marsa citats.
10 Sos skandarbus péc to satura dziluma un intensitates var salidzinat ar D. Sostakovi¢a Astoto un
14. simfonijam.
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1. tabula
Totalitaro sistemu salidzinajums
Stalins Hitlers
Pieprasa, lai padomju maksla atspogulo rezima | Labpatik uzturet makslas patstaviguma iliziju,
ideologiju. nopietna miizika = absoliita miizika, kas stav

,,pari par vestures notikumiem”.
Socialistiska realisma estetika un masu | Cina pret ebrejiem un ebreju makslu —

dziesma — <cina pret formalismu un | degenerdatu maksla; miziku un makslu
kosmopolitismu; miiziku un makslu diferencé | diference péc nacionalam pazimém
péc ideologiskam pazimém. (antisemitisms).

Partijas  ,tirtba”; mizikas un makslas | Nacijas ,,tiriba”; miizikas un makslas ariesu
partejiskums. rases piederiba.

Masu muzikala audzinasana caur jauno | Masu muzikala audzinasana caur klasiskam
socialistiska realisma miziku. miizikas vertibam.

Pret formalismu un muzikalas valodas | Nacisms spg& paciest arl atonalitati, ja
tehnikas inovacijam. komponista ideologiska nostaja ir nevainojama.
Prioritate ir masu dziesmas (plakats). Prioritate — akadeémiska klasiska, bet ne viegla

un masu miizika.
Vadona un partijas slavinajumi, personalie un | Aizliedz veltit darbus sev un partijai (sp€le
partejiskie veltijumi (spElé sev un partijai | B&thovenu, Brukneru, Vagneru) -
veltitus darbus) — ceremonials un pasiitijuma | anticeremonials.
miizika.
Daudz jaunu pasittijuma darbu. Maz jaunu pasititijuma darbu.

Secinajumi

1. Totalitarisma sisttmu ideologiskais uzstadijums balstas uz pilnigu un visaptveroSu
kultiras un makslas, t. sk. miizikas kontroli, kas nepiecieSama vadosas un valdosas
partijas uzskatu glorifikacijai, kas rada makslas cenziiras un ceremoniala uzstadijumu.

2. Atskirigie uzstadijumi un makslas ,,pareizuma” kritériji liecina par vienu vai otru
ideologisko sisteému.

3. Makslinieka un rado$as personibas eksistence totalitarisma apstaklos ir nemitiga cina starp
konformismu un nonkonformismu, starp kompromisu un konfrontaciju, izmantojot
makslas un it TpaSi miizikas valodas teksta / zemteksta attiecibas un specifisko mizikas
valodas zimju sistemu.
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