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Abstract. The aim of the research is to explore creation of musical form of Jazeps Vitols” (1863-1948)
most expanded a cappella choral works. Although Jazeps Vitols’ choral works have been discussed in
monographs and in several scientific articles, the musical form of choral songs is offen individual, therefore
students still have difficulties to determine the musical form of compositions, and this aspect provokes ardent
discussions among experts. The author of the article bases her opinion first of all on a comprehensive analysis of
the poem (images, language, dramaturgy, composition) set in the choral work and, secondly, on the comparison
between results of analysis and implementation of these parameters in J. Vitols’ music. Such an approach lets to
define more accurately the musical form of choral song — the total product born out of the cooperation of the two
arts. Furthermore, such comprehensive view allows to reveal important characteristic features of individual
style of the composer and stylistic details of musical compositions, understanding of which could be useful for
performers — conductors and singers.
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levads

Ka liecina pedagoga darba gados uzkratie noveérojumi, zinamas griitibas studentiem
arvien ir sagadajusi kordarbu formas noteik$ana. Dziesmu risinajumi m&dz bt tik individuali,
ka m&ginajums iepazito muziku pielagot kadam visparzinamam formu shémam it biezi cie$
neveiksmi: muzikals cilvéks jut, ka izvEletais formas tips neatbilst intuitivi sajustajam
dziesmas risindjumam, bet ,,ka to visu kopa nosaukt” — nezina vai Saubas.

Neveiksmju iemesls pa lielakai dalai rodams vokalmiizikas specifikas pietickama
nenovértéSana. Teoretiski visi atzistam, ka dziesma ir dzejas un miizikas sadarbibas produkts.
Praksé turpretim ne vienmé&r pietickami iedzilinamies dzejas t€lu veidotaja dzejola
dramaturgija un kompozicija. Tacu $1 analizes stadija ir nepiecieSsama, jo péc tam seko dzejola
raditas vizijas salidzinajums ar komponista izvéléto variantu — ar dziesmu ka miizikas
saceréjumu, kuram piemit sava muzikala dramaturgija un sava forma. Saja zina katrs
vokaldarbs ir unikals, jo dzejas t€lu iek$&ja dzive vienmér var biit dazadi izprotama:
komponists nekad ,,neat$ifré tekstu”, vin$ to interpreté. Komponista interpretacijas rezultats
savukart veido bazi un argumentaciju atskanotaja — dirigenta, dziedataja — izvelétajam
muzikalajam lastjumam.

Darba meérkis

ST raksta autores veikta pétijuma mérkis ir méginat saprast, kads bijis Jazepa Vitola
radosas domas cel§ no dzejola teksta Iidz kordziesmas partitiirai. Arpus uzmanibas loka
atstatas vai tikai pieminétas ir dziesmas, kuras pamata atbilst visparzinamajiem risinajumiem
un bez gritibam ir salagojamas ar vienkar$akajam formu shémam. Detalizetakai analizei
turpretim ir paklautas tas a cappella dziesmas, kuras vérojami sarezgitaki vokalas formveides
procesi vai kuras retak apliikotas citos Jazepa Vitola kordziesmu izpétei veltitos avotos
(Graubins, 1944; Klavins, 1972; [Tucemennas, 1976; Lindenbergs, 2001; Klotps, 2008 u.c.).
Tacu raksta virsuzdevums sniedzas pari Jazepa Vitola dziesmu iepaziSanai — autore cer, ka
taja paustas atzinas interesentiem noderés ari analiz€jot citu autoru formas zina sarezgitakus,
neviennozimigi trakt€jamus darbus.
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Materials un metodes

Dziesmas aizmetnis komponista apzina rodas taja bridi, kad vin$ ierauga un sadzird
konkréto dzejoli daudzu citu vida. ST komunikativa kontakta nodibinajums vél ir tikai pirmais
solis dziesmas tapSanas virziena. Tam seko vairak vai mazak apzinats komponista darbs ar
dzejola tekstu, kas absoliiti nepiecieSams tad, ja teksts ir izversts. Ir lietderigi un interesanti
kordziesmas analizétajam veikt Sadu virtualu darbibu - izt€loties komponista domu gaitu,
planojot kadas topoSas dziesmas arhitektoniku.

Tiesa gan, dzejas dzilai analizei nepiecieSamas pamatigas zinaSanas par pog€zijas
makslinieciskas izteiksmes lidzekliem®. Tadu daudzi pamatjédzieni un termini mizika un
dzeja sakrit. Katram dzejolim ir sava t€ma jeb tematika, kas izpauzas viena vai vairakos
galvenajos t€los, kurus papildina blakustélu bukete. T¢€ls ir ,,,,ickS$€jas realitates” iemitnieks,
kas atdzivojas literatiira un maksla, parveérSoties varonos, personazos, dabas stiirisos, kas
vienlaikus var biit noskatiti ,,argja realitate”, gan ari radusies ,,tur kaut kur” (sapnos, vizijas,
rakstnieckam s€Zot pie rakstamgalda)” (Kursite, 2002: 409). Muzika tels parasti saistits ar
mizikas raksturu un noskanu, kuru rada un konkretizé zanra elementi, muzikalas izteiksmibas
tipi, muzikalas semantikas daudzveidigie panémieni.

Telu izkartojums veido dzejola dramaturgiju un atspogulojas kompozicija.
Dramaturgija ir saistita ar tlu attiecibam, daildarba siZzetisko vai psihologisko virzibu.
Savukart par kompoziciju jebkura laika maksla sauc darba uzbivi, struktiiru, atsevisko
elementu izkartojumu. Dzejola kompozicija t€loto pardzivojumu vai notikumu secibu
atspogulo mérktiecigi izkartotos dzejas pantos, miizika savukart to veic skandarba formas
dalu un posmu rindojums.

Gan dzejai, gan muzikai ir sava metroritmiska un sintaktiska organizacija — dalijums
savstarp&ji salidzinamos posmos. Dzejas metrs un ritms, tapat specifiski vardiskas izteiksmes
panémieni butiski ietekmé dziesmas muzikalo izteiksmibu, tadé] veicot dziesmas kompleksu
analizi, to izp€te ir absoliiti nepiecieSama. Tacu ST raksta konteksta 1pasi izcelama ir strofa jeb
pants ki dzejola kompozicijas pamatvieniba®. Tas lidzinieks proza ir rindkopa, tatad —
jédzieniski vienota, sintaktiski noslégta uzbtive. Strofas vienotiba, pietickami plass izvérsums
un nosSkirums no turpmaka teksta par paSu dabiskako formas dalijuma principu dziesma
izvirza strofiskumu. Ar dzejola strofu atbilstibas (vai neatbilstibas) konstataciju muzikas
formas posmiem sakas jebkuras vokalas kompozicijas formas izpratne.

Kad konstatéts, kur un ka miizikas teksta ir ievilktas dzejas strofam atbilstoSas robezas
(tas ieztm& harmoniskas, intonativas, metroritmiskas kadences, ceziiras, tematisma vai
izklasta veida maina), tad janoskaidro katra posma doming&josais izklasta veids, kas
pamatvilcienos sniedz atbildi uz jautajumu: kada ir attiecigd posma funkcija kop&ja forma.
Ekspozicijas tipa izklastam, ka zinams, ir raksturiga tematiska, tonala un strukturala noturiba,
sakartotiba, bet attistoSaja izklasta domin€ nenoturiba, mainiba. Nosléguma sajiitu rada ipasi
noturibu pasvitrojo$i panémieni (tonikas &rgelpunkts, atkartoti kadenc&umi, nelielu
strukt@irvienibu atkartojums, tempa ritenuto u.tml.). Teksta klatbiitne, protams, iespaido
minétajiem izklasta veidiem tipisko pané€mienu lietojumu, tomer to atskiriba paliek spéka ari
vokalmuzika un ir viens no drosakajiem padomdevéjiem dziesmas formas noteiksana.

Sis pieejas pamata likta formas funkcionala izpratne, kas miizikas zinatné stabili
iesaknojusies jau kop$ Viktora Bobrovska gramatas “Miuzikas formas funkcionalie pamati”
(Bobposckwuii, 1978) izdoSanas un uzskatama par visparatzitu formas analizes metodologisko

! Lakoniska un pievilciga forma izklastitas, tas atrodamas, pieméram, Janinas Kursites gramata “Dzejas
vardnica” (Kursite, 2002).

2 Lidzas t.s. stingrajam strofiskajam formam, kuru ietvaros pantu rindas saista noteikts atskanu izkartojums,
apjoms vai metriska uzbiive, pastav ar1 briva strofika jeb brivais pants un astrofija jeb dzeja bez dalijuma pantos.
Tacu Jazepa Vitola kordziesmas tadu dzejolu ir samera maz.
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bazi®. Tomer dzivaja praksé konkrétie risinajumi ir tik daudzveidigi, ka ik pa laikam nakas
sev atgadinat funkcionalas pieejas pamatprincipus. Petamas témas konteksta tas pirmam
kartam saistits ar dzejas un muzikas formveidei lidzigam dramaturgiskajam funkcijam.

V. Bobrovska izpratn€ muzikalo dramaturgiju veido dramaturgiskos elementos
iemiesotu kontrastu, izteiksmibas tipu un psihologisko stavoklu attistibas process, kur$
visbiezak tiek organizéts uz dialektiskas triades pamata®. Ar dramaturgisko elementu te tick
saprasta ,,ieks€ja muzikala laika vieniba, kura rodas, attistas un noslédzas makslinieciskas
idejas realizacija butisks muzikalais notikurbsbp¢sckuii, 1978: 60)dzigas
likumsakaribas darbojas ar izvérstu dzejojumu makslinieciska laika organizacija, kur télu
veidotas dramaturgiskas funkcijas ir saistitas ar formas asociativo, semantisko aspektu, bet
kompozicionalas funkcijas — ar formas konstrukciju, arhitektonisko uzbaivi.

Un tatad, lai augSminéto teorétisko nostadnu gaisma nonaktu lidz kordziesmas kopg€jas
formas izpratnei, ieteicams veikt $adus metodiskus solus:

1) noskaidrot dzejola galvenos un blakust€lus, to savstarpgjas attiecibas un dzejolt
ietverto dramaturgijas tipu (pamattéla pakapenisks izvérsums, kontrastt€lu pretstati,
to konflikt§josa sadursme, atrisinajums);

2) izprast dzejola kompoziciju — strofikas Ipatnibas, dzejas valodas izteiksmes
lidzeklus, muzikalai formveidei potenciali noderigus panemienus (pieméram,
vardiskus atkartojumus refrénu, arku, reprizes veida);

3) méginat atsegt komponista redz€umu attieciba uz dzejas dramaturgiju un
kompoziciju, kas izpauzas miizikas t€lu sist€mas planojuma un muzikala procesa
organizacija;

4) nemot véra noskaidroto, definét dziesmas kop&jo formu, bet, ja nepiecieSams,
atzimét art otra plana formu vai vairaku formveides principu sadarbibu.

Jazepa Vitola kordziesmu tematiska ievirze

Neraugoties uz realaja dzivé pastavoso lielo daudzveidibu, péc tematiskas ievirzes
pamata izskir sabiedrisko, tostarp patriotisko dzeju, filozofisko, religisko, intimo un dabas
liriku. Ar So grup&umu pa dalai korespondé dzejolu raksturojums péc autora valodiskas
pasizpausmes. Saja skatijuma tiek izdalita: a) oratoriska jeb manifestgjosa dzeja — sabiedribu
rosinoSa, iedvesmojosa; b) narrativa jeb stastosa lirika, kas izvérsti att€lo kadu norisi;
) meditativi te€lojosa dzeja, kam raksturiga liriska varona pardzivojumu izpausmes ieklavums
aprakstosa télojuma, d) reflekt&josa ,,es forma” izteikta meditativa lirika — vissubjektivaka,
visliriskaka (Lirika (dzeja). www.letonika.lv).

No nosauktajiem dzejnieku paSizpausmes veidiem Jazepam Vitolam nepiepemama
Skiet pedgja. To pauz jau par hrestomatiskiem kluvusie vardi, kas lasami 1933. gada
kordziesmu izdevumam pievienotaja J. Vitola raksta ‘“Mana koradziesma”: ,,Koradziesma
visadas indiskrécijas ap pasa ,,Es” man Skietas ar labu garSu nekadi nesavienojamas” (Vitols,
1933: 292). Turpretim citu jomu darbi J. Vitola kormiuzika parstavéti bagatigi — te atrodam
gan oratoriska spara piepilditas patriotiskas dziesmas, gan liroepikai piederosas balades un
po€mas, gan dabas gleznas un pardomu rakstura miniatiiras.

Turklat japasvitro, ka J. Vitola dailrade dzejola tematisko ievirzi gandriz vienmér
neparprotami spilgti piesaka dziesmas sakums — ekspozicijas posma muzikalais materials.
Visbiezak — ka iek$€ji pabeigta, noapalota t€ze perioda forma. No otras puses, tematiski

3 Funkcionala pieeja saglabata praktiski visos vélakajos muzikalas formveides zinatniskajos p&tijumos un formas
macibu gramatas, tostarp izdevumos, kas veltiti vokalo formu specifikas iepaziSanai (AHanu3 BOKaJIbHBIX
npousBenenwuii, 1988; Xomomosa, 2008).

* Ar dialektisko triadi domata universala, jebkuru procesu raksturojosa i:m:t formula, kas simbolizé procesa
sakumu (initium), turpino$u attistibu (motus, movere) un noslégumu (terminus).
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zanriska dziesmu viennozimiba (siZetiska balade, oda, dabas glezna u.tml.) daudzos
gadijumos ir radijusi ,,ped€jas strofas fenomenu” jeb 1pasas nozimes pieSkirumu dziesmas
dramaturgiskas liknes nosléguma stadijai.

J. Vitols ka muzikalas formas planotajs un veidotajs

J. Vitola ka dziesmu formas ,,arhitekta un biivmeistara” darbu zimigi raksturo paSa
komponista izteicieni. No Ausekla “Gaismas pils” originala deviniem pantiem komponists
»1lgi ar savu sirdsapzinu kaul&jies”, divus pantus ir svitrojis, citadi neesot vargjis muzikalo
formu glabt (Vitols, 1933: 291). Savukart par “Beverinas dziedoni”, kura tekstu
komponéSanai ieteikusi Rigas LatvieSu biedribas Mizikas komisijas 1891. gada
izsludinatajam kordziesmu konkursam, J. Vitols bazigi sacijis: ,,Lik, kadus tekstus nevajag
izraudzit godalgojamai kompozicijai”, ar to domajot dzejola garumu un taja t€loto notikumu
daudzumu (Vitols, 1933: 291). Tacu, ka zinams, komponists lieliski ticis gala gan ar So, gan
daudziem citiem izverstu dzejolu tekstiem. Acimredzot tieSi tadel, ka planosanas stadiju
uzskatijis par svarigu kordziesmas tapSanas dalu, bet nevainojami sabalansétu muzikalo
formu — par svarigu darba rezultata raditaju.

To apstiprina vairaku pétnieku atzinas. Luk, dazi piemeri no Jekaba Graubina rakstita.
Vins wuzsver, ka lielajas dziesmas J. Vitolam Joti svarigi panakt viengabalainibu un
nepartrauktibu — ,,saistit domu pie domas nepartraukta pliiduma un ta radit veselu dziesmas
formu” (Graubins, 1944: 364). Turklat, ,ta ka teksti ir arkartigi individuali, tad tie paver
visdazadakas modificeéSanas iesp€jas parastajas formas un pavisam jaunu formu radiSana”
(Graubins, 1944: 364). Tacu to darot, ,formas parskatamibas un uztveres vieglums tiek
panakts ar gudri ieplan€tiem atkartojumiem” (Graubins, 1944: 364). Citétajam J. Graubina
domam pievienoju vél Jana Zalisa atzinu, ka J. Vitols ,,primaro nozimi piedévé sava maksla
formai ar tas logiskajam konsekvencém [..]. Secinajums: vienigi forma ir tas zelta trauks, kas
spej saglabat satura mainigas un nemainigas vertibas. Ne improvizacijas plisma, bet gan
stingri miizikalas izbiives principi vadijusi Vitolu raditaja darba” (Zalitis, 1944: 390).

No J. Vitola kora dailradei raksturigajiem ,,muzikalas izbtives principiem” priekSplana
izvirzas divi — strofiskuma princips un reprizes princips.

Strofiskums — dziesmas formveides baze

Viens no formas skaidribas raditajiem J. Vitola kordziesmas ir dzejas strofas ka
jédzieniskas vienibas respektéSana, miizika to interpretgjot ka periodu vai uz viena tematisma
balstitu attistoSu posmu — miuzikas strofu. Atkapes no §1 principa verojamas tikai retos
gadijumos un vienmer saistitas ar kadu 1pasu mérki. Visuzskatamakaja veida strofiskuma
princips realizgjas strofu forma un tas paveidosS. Te dazi pieméri teiktajam.

- Strofu forma (a a a...) pirma panta muizikas materials talak tiek izdziedats vairakkart
ar jauniem vardiem. PaSas muzikalas strofas forma var bt jebkadas struktiiras
periods (“Mezezers”, “Dieviskais mirdzums”), vienkarsa divdalforma ka pants ar
piedziedajumu (“Jau loga izdziest saules stars™), vienkarSa divdalforma ar tematiski
patstavigu papildinajumu (“Nogrimusi pils€ta”, “Latvijas skolotaju himna”).

- Variétu strofu forma (a a; a,...) pantu atkartojumos tiek saglabata melodija un
strofas struktiira, bet mainas faktiira, kora instrumentacija, kas var veidot savu

® Vacu tradicija ar terminu dziesmas forma (Liedform) saprot vienkarsu divdalformu un vienkar3u trijdalformu.
Strofika sakpoto formu raksturojumam tiek lietoti apzim&umi Strophenlied (strofu dziesma), variirtes
Strophenlied (variétu strofu dziesma) un durchkomponiertes (,,caurkomponéta” dziesma) (Kiihn, 2001: 166).
Saja raksta tiek lietota diferencétaka strofu formu klasifikacija, kas labak spgj atklat un skaidrot vokalas
formveides procesus.
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dramaturgijas likni, radot sakotng&ja téla pakapenisku paraugsmi (“Riga pirku sirmu
zirgu”, vairakas tautasdziesmu apdares).

- Variantstrofu formas (ay1 aw, avs...) pamatpazime ir vienadi vai loti lidzigi strofu
sakumi un dazadi turpinajumi. Pieméram, balade “Karalis un bérzlapite” sastav no
Cetram variantstrofam. Sizetiska stastijuma d€] izverstaka ir caurviju attistiba
veidota III strofa, bet pedgja, atbilstoSi balades tradicijam, beidzas ar peksnu,
dramatisku apravumu. Variantstrofu forma J. Vitola miizika saméra plasi tiek
saglabajot strofas struktiiru un muzikala tematisma raksturigus elementus, reagét uz
dzejas blakust€liem. Tas vérojams, pieméram, “Himna” (“Tev, latvju tautas...”), kas
veidota salikta trijdalforma ar divam variantstrofam vidusdala (4 strofas:
aR // byi/ byoll aR).

- Caurvijstrofu forma (a b c...) veidojas tad, ja muzikalo notikumu izklasta gaita
katrai dzejas strofai atbilst tematiski patstaviga miuzikas strofa. AtSkiritba no
caurviju attistibas ka vispar&ja principa un caurvijformas ka fragmentaras, teksta
paveérsieniem tieSi sekojoSas atrises, caurvijstrofu forma saglaba muzikala
vestljuma dalijumu dzejas pantiem atbilstoSos miizikas posmos. Caurvijforma ,,tira
veida” Vitola kormiizika tikpat ka nav sastopama. Pat, piem&ram, miniattras “Rita
dziesma”, “Diena beidzas”, “Ménestin$ meloja”, kur mizika patie$am reagé uz
katru teksta iezim&tu niansi, tomér ir samanama vienkarSas divdalformas
,virsvadiba”. Turpretim caurvijstrofu forma J. Vitola darbos sastopama biezi —
komponistam ta Skitusi piemérota gan plasaku dziesmu attistibas fazu
noform&umam, gan dziesmas kop&jai formai. Pieméram, Rudens teksta seSas
strofas, pa pariem apvienotas, veido struktiiru //:a://:b://:c://. Katru posmu parstav
ekspozicijas tipa periods, bet tos apvieno Ligo! refréna motivs.

- Sizetiskos vai nosaciti sizetiskos dzejolos ar garakiem tekstiem panti parasti tiek
grupéti atbilstosi teliem. Lidz ar to miizikas posmi kliist plasaki un caurvijstrofu
forma partop par kontrastu sastatformu, kuras biititba ir tematiski patstavigu,
kontrast&josu un pietickami izverstu formas dalu rindojums. Posmu patstavibas déel
kontrastu sastatforma ir radnieciga saliktajam formam. Noskaidrojot katras dalas
funkciju, formas modeli iesp€jams precizet, gan rékinoties ar to, ka virknei izversto
kordziesmu iesp€jamas vairakas formas interpretacijas.

Ja kontrastgjosie posmi ir divi, var runat par saliktu divdalformu (AB). Tadu sastopam
baladé “Daugava” (6 strofas: A (a/b/b) B (c</d e))®, ,paganiski-genialaja ditiramba”
(J. Vitols) “Trimpula” (6 strofas: A (a/bywi/by2) B (¢/ Cai/ C1)), arTi viru kora dziesma
“Staburadze”. P&dgja sniedz Ausekla dzejai tipisku t€lu pretnostatijumu — skumja Staburadze
Daugavas krasta un brivas tautas nakotnes vizija. Starp abam vienkarSajam trijdaJu formam
izskan pirmsikta saite. Formu individualizé pirmas dalas tematisko elementu iepludinajums
otraja, kas ,,laimigo” B dalu lauj dzirdet ka ,,skumjas” A dalas transform&tu variantu.

® Ar simbolu x< (3aja gadfjumd c<) formu shémas tiek apziméts J. Vitola kordziesmas bieZi sastopams uz
patstavigas strofas teksta bazes veidots posms — pirmsikta saite uz reprizi vai kodu. Sajos posmos maksimali
koncentréta veida J. Vitols Tsteno caurviju attistibas principu, ilustréjot vai psihologiski akcent&jot katru
konkr&tai situacijai svarigu detalu. Par §m formveides ipatnibam raksta autore zinoja komponista 150. jubilejas
atcerei veltitaja starptautiskaja zinatniskaja konferencé Jazeps Vitols: personiba, dailrade, konteksti 2013. gada
10.-12. oktobr1 JVLMA referata “Situacijas gleznas Jazepa Vitola a cappella kormiizika”.
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1. tabula
Jazeps Vitols / Auseklis “Staburadze””’
[ I 11 v V VI VI VI
Daugavina mamulina Celies augsa, Brivi laiki Latvija!
asarotus vilnus vel... Staburadze!
a(13) ax(9) a(l3) b <pirmsikta saite (14) | ¢(9) caal(9) aw(9) cia.(9)
la-(re)-la (nenoturiba) La- (si;fa#)-La- (re;la)-La

Kontrastu sastatformai pilniba atbilst “Beverinas dziedona” risinajums (ABCd<E).
Bet, pieméram, “Saules svétku” skaidrojuma tikai individuala sajiita izSkirs, kuram
apzim&jumam dot prieksroku — vai saukt to par triju dalu sastatformu (ABC) vai divu dalu
sastatformu ar patstavigu un izverstu ievadu. Dazadi tulkojama ir “Karalmeitas” forma
(ABCc<AB;) (Lindenbergs 2001: 12). Dazadi skaidrota ir ar struktiira ABCB; A, kas iezZimg&jas
kora glezna “Davids Zaula priek$a” — ka koncentriska forma (Klavins 1972: 100), ka salikta
trijdalu forma (Lindenbergs 2001: 32). ST raksta autores skatijuma, svarigi ir respektét
muzikalas dramaturgijas aspektu, kas te saistits ar konflikta izvérsumu vidus zona (BCBy);
tade] snaudosas valstibas telojumu malgjas dalas pilniba var dévét par prologu un epilogu.
Lidziga situacija veidojas balade “Rikisi un Mezavecis” (ABCA): galvenie notikumi un
konflikts aiznem kompozicijas centralo dalu (BC), tadél malgjas dalas (sniegota klajuma
telojums) drizak saucamas par ,,gleznas rami”.

Reprizes principa sadarbiba ar strofiku

Agrak izskan&juSa tematisma atgrieSanas peéc citiem muzikalajiem notikumiem jeb
reprizes princips ir viens no ,uzskatamakajiem” muzikalas formveides skaidrotajiem.
Vokalmiizika daudzos gadijumos it ka varctu iztikt bez reprizém — teksts pats par sevi jau
noapalo dzejoli. Tomér Vitols reprizi izjiit ka formveides svarigu sastavdalu, tade] vienmer to
izmanto tad, ja atgriezas sakotn&jais t€ls vai dzejas teksts, bet daudzreiz ari tad, ja dzeja
nemaz neprasa muzikas atgriesanos.

Atkariba no strofu skaita un t€lu izvietojuma var veidoties dazadi reprizes formu
varianti. Ta, piem&ram, vienkarSaja trijdalforma ar attisto$u vidusposmu (a / aqs/ a;) €rti jutas
dzejoli ar tris pantiem (“LugSana”, “No Dieva savienoti”’, “Ziemas sv€tku dziesma”,
“Sveiki”), taCu tai piemérota tiek ar1 Cetru pantu dziesma “Par kalniem un lejam”
(@/all a/l a;). Tapat dazadu strofu skaitu sastopam dziesmas, kas sacerétas vienkar$a
trijdalforma ar kontrastgjoSu vai kontrastgjosi attistoSu vidusposmu: tris pantus ietver
“Vakara” (a/ bc/ a;) un “Bralis méness” no cikla “Tris ¢iganu dziesmas” (a / b/ @1), Cetrus —
“Tas Kungs ir augsamcelies” (a// b/ b1/l a;) un “Dziesmas vara” (a// bau/ Can// @1), piecus —
“Beérzs tirelt” (a // b/ b/ c<// a;). Savukart vienkarsa divdalforma ar reprizi (a / a;zd1) ieklaujas
tiklab “Celinieka” divas strofas (a/ba), ka “Milestibas dziesmas™ no cikla “Tris ¢iganu
dziesmas” tris strofas (a // ba / ba).

Interesanti atzimét, ka divos jaunibas darbos ,,ar daudzam strofam” noapalotu formu
komponistam palidz&jusi izveidot rondo forma ar tai raksturigo divkarSo pirmas t€mas
atgrieSanos: dziesma “Latvju meitina” (5 strofas: a/b/a/c/a) un “Svéts bridis” (7 strofas:
allblcllall dl ell a). Tik ,tira veida” rondo formu J. Vitola vé&lakajos darbos vairs
nesastopam.

Tacu nebiit ne katra dziesma, kuras beigas ieraugama sakotn€ja tematisma atgrieSanas,
defingjama ka trijdalu vai rondo forma! Iesp&jami arT citi varianti, kuru pamata ir savdabiga

" Tabulas augseja rinda ar romie$u cipariem ir apzimétas dzejas strofas, bet nakamaja rinda ierakstiti dzejas telu
atslégas vardi. Divas apaks$€jas rindas sniedz priekSstatu par muzikala tematisma izkartojumu un izklasta veidu,
uzblivju garumu un tonalajiem centriem.
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strofikas un reprizes principa sadarbiba. Svarigako no tiem atspogulo modelis: a/ b/ c... a/l
vai a/ayi/ay...all. Sajﬁ gadijuma nakamas strofas it ka izver§ ekspozicijas perioda
pamattelu tam sekojosa caurvijstrofu vai variantstrofu virkn€. Ja jaunas Skautnes ir
pamattematismam tuvakas, tad labak runat par variantstrofam, bet ja jaunie elementi ir
atSkirigaki — par caurvijstrofam. Tomer ta ka J. Vitola miizika pat kontrastéjoSu posmu starpa
ir spécigi saklausamas intonativas saiknes un arkas, tad ne vienmér robeZza starp
variantstrofam un caurvijstrofam ir stingri novelkama. Tacu jebkura gadijuma Saja formas
modeli muzikalo stastijumu noapalo beigas ,,piekabinata” pirmas t€mas reprize, kas var bt
pilna vai saisinata Piem&ram, dziesma “Dieva ligums” reprizes teikums noapalo triju
variantstrofu vestijumu (ay1/ av/ avs/ av1), bet dziesma “Jau saulé sarti kvélo sils” — triju
caurvijstrofu gaitu (a/b/ ca). Lidzigi procesi, plasakas dimensijas tverti, vérojami dziesma
“Pie brivibas Stpula” (a/b/cd/a;), “Mana tevija” (a/b/c/d/a;), ka ari trijas zemak
analizetajas dziesmas, kuras kora literatiira parasti tiek apliikotas no trijdalibas skatupunkta.

“Dievozolu trijotnes” teksts ietver septinas Cetrrindes. Méginot formu skaidrot no
trijdalu formas pozicijam, rodas jautajums: kuras strofas ,,atdot” vidusdalai? IV strofa no
ieprieks€jam atSkiras ar intensivi polifonu izklastu, bet t€la zina turpina stastu par laimigajam
sendienam. Savukart dramatiska V strofa, kas v€sta par sencu ticibas iznicinasanu, 1suma d¢l
nesp€j lidzsvarot Cetru ieprieks€jo ramo veéstijumu. Nemot véra, ka ari tempa zina no strofas
uz strofu veidojas vienota kapinajuma likne, logiskak Skiet “Dievozolu trijotnes” formu
traktét ka caurvijstrofu formu ar reprizes noapalojumu un kodu.

2. tabula
Jazeps Vitols / Auseklis “Dievozolu trijotne”

I 1 Il \Y V VI VII

Moderato | poco con con moto poco piu poco vivace | Tempo |

quasi moto mosso

andante
...reiz bija dievu sv€tnica zem trijiem ozoliem... Viss izpostits!  ...vai sentévus
atminat?

a (4+6) by (4+7) by, (4+5) C (4+5) dart (9) a (4+6) b; (9)

do sol sol fa do do fa-do

No nakts miega dusoSas dabas t€lojuma Iidz gavilgjoSam jaunas dienas pieteikumam
klausitaju ved dziesmas “Diena aust” nosacitais siZets. Reprizes atsakumam drizak ir
arhitektoniska noapalojuma, nevis dramaturgiski attaisnota materiala atgrieSanas loma, jo
Il strofas teksts jau zZim€ ne vairs nakts, bet rita gleznu. Reprizes strofas 2. teikuma dzirdama
strauja pareja uz kvalitativi jaunu t€lu un jaunu tematismu — fanfaru motivu Diena aust! —
bitiba turpina ieprieks€jo stastijumu. Tade] ar1 $aja gadijuma kop€jo formu labak saukt par
caurvijstrofu formu ar dinamizg&tas reprizes noapalojumu.

3. tabula
Jazeps Vitols / Janis Esenbergis “Diena aust”
1/8 I1/1.-4. rinda I1/5.-8. rinda 1/8
Nakts rasu laista... ...spares &na dus... ...vel duknas peld... ..nakts beidzas:
diena aust!
a (4+6) bar (9) Car (6) ad (4+10)
Lab Lab - Do Lab Lab

Nepartraukta sizeta pavediens caurvij Kri§jana Barona alegorisko stastijumu “Upe un
cilvéka dzive” par strauta celu ka cilvéka dzives un cinpas gaitu Iidzinieku. Pedgja strofa
neparprotami ir reprize ar rezumégjosas kulminacijas funkciju. Bet robezu starp ekspozicijas
un attistibas fazi, ka to prasitu trijdaJu formas logika, viennozimigi novilkt nevar: dzeja
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pretspeks pieteikts jau Il strofa (Bet klintis tam preti kraujas...), kas muzikala zina ka variants
turpina Il strofas lasijumu. Tapéc pilniba iesp&jams formu traktét nevis ka saliktu trijdalu
formu ar izstradajosu vidusdalu (Lindenbergs 2001: 41), bet ka caurvijstrofu formu ar reprizi-
kodu.

4. tabula
Jazeps Vitols / Krisjanis Barons “Upe un cilvéka dzive”
I I i [\ \ VI
..mostas.. | ..sapno.. ..Skersli.. ..CINAas.. ..zaud&jumi.. ..mérkis sasniegts!
a (4+8) by; (11) b, (10) c (9) d< (10) al (16)
Re Si si—Re fa# fa# Re

Peédejas strofas fenomens

Dziesmas kopg&jai dramaturgijai ipasi svarigs ir pédgjas strofas risinajums. Sis
jautajums jau pa dalai tika skarts ieprieks. Tacu ar min€tajiem variantiem vél nav izsmeltas
visas ,,pedgjas strofas fenomena” iespéjas.

Reprizes strofa ka dziesmas kulminacija ir popularakais variants, jo ar vari€tu vai
dinamiz&tu reprizi noslédzas daudzas J. Vitola himniskas un patriotiskas dziesmas. Ari
izteiksmes lidzekli te tradicionali — dinamikas kapinajums, registra paaugstinajums, tempa
ritenuto un ,,izrakstitais” ritenuto (t.i. pareja uz ilgakam no$u vértibam). Sadi tiek pabeigta
“Upe un cilvéka dzive”, Latvijas Konservatorijas atklaSanas svinibam saceréta kompozicija
“Ligai” (kontrastu sastatforma ar reprizi (ABCD<A), viru kora dziesmas “Mana tévija”,
“Brivie déli, jurinieki”, “Trimpula” u.c.

Tac¢u rezumgjuma funkcija reprizei var but arT cita rakstura dziesmas. Piemé&ram,
apcerigaja “Miruso pieminas sv€tkos” péc dazadu blakust€lu atspogulojuma ieprieksgjas
strofas, reprizé€ izcelts muzigas gaismas tels (debesu pulkus oziannam sveiksim). Savukart
izcili smalkaja un jiitigaja “Bérzs rudeni” pédgjas strofas izskana skumjas kapina Iidz galg;ji
skaudrai vientulibas sajiitai.

Pédeja strofa ka dziesmas kulminacija bez reprizes atkartojuma. Lai cik mili
J. Vitolam ar1 butu reprizes atkartojumi, virkn€ dziesmu kulminacijas sajiita ped€ja strofa tiek
panakta, nelietojot tematisko reprizi, bet ievedot jaunu tému. Tada dzirdama baladiskajas
dziesmas “Pie Dzintara juras”, “Varona sirds”, spekpilnaja “Karoga”. Protams, ar1 “Gaismas
pils” un “Beverinas dziedona” nosléguma.

Pedgja strofas izcelums, to saskelot divas dalas. Ipatna veida pedgjas strofas svars
un nozimiba tiek izcelta tajos gadijumos, kad tas teksta ietverti divi kontrasttéli: pirmaja
divrindé — skarbs saasinajums, bet otraja — nomierindjums, atgrieSanas pamattéla noskana.
Viena no agrinaja dziesmam “BarinS” tautiska stila rakstitais pirmais periods izskan tris reizes
(I-111 strofa). Bet IV cetrrind€ komponists asi reagé uz teksta minétajiem skarbajiem véjiem —
veido dramatiski saasinatu posmu, kam seko sakotn&ja materiala reprizes teikums. Lidzigs
panémiens lietots arT dziesma “Pavasars un rudens”, kur p&dgjas strofas pirmaja pusé ielauzas
skarbi rudens véji unisonu frazes veida. Zimigi, ka unisoni izce] arT saskeltas pédgjas strofas
1. teikumu brieduma gadu dziesma “Dies irae” (ar vardiem 7a zeme, ta ir miisu...). Var
secinat, ka visos $ajos gadijumos pieaug ,,muzikalo notikumu” blivums un pédgja strofa
izskan ka jédzieniski svariga kulminacija.

Ipasi izcelama $aja zina ir “Uguns milna”. Dramatisko baladi noslédzosaja sintétiskaja
reprizé-koda ka konspekta reizé€ ar iepriek$€jo dalu tematismu atgadinati visi jédzieniski
svarigakie atslégas vardi.
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5. tabula
Jazeps Vitols / Anna Brigadere “Uguns milna”
L+ 11 i+ 1v V + VI VIL+ VI + X | X(=IV) + XI(=VII)
Situacijas Viesturis domas | Pielavas Cipa Rezumé&jums
raksturojums | iegrimis ienaidnieks
a (10+9) Batc (7+6) Cat (5+5) day (15) 3 (10) bycy(12)
sol sol sol (la) sol Mib, nenoturiba | sol

Pedéeja strofa ka pécvards vai epilogs. Pretejs efekts ir strofam — p&cvardiem, kuras
uz jau izstastitajiem notikumiem atskatas it ka no malas. Te lidzas jau pieminétajiem lielo
dziesmu epilogiem (“Rikisi un Mezavecis”, “Davids Zaula prieksa”) vél izcelama smeldziga
vientulibas kvintesence, kas stravo no dziesmas “Briinas naktis” kodas (no cikla “Tris ¢iganu
dziesmas”), tapat régaina, baisi atsveSinata “Velu kara” transforméta reprize un balades
“Krivu krivs” noslégums. Pedgjais ar savu dzejas gredzenveida kompoziciju un emocionali
slapéto reprizi it ka pauz noslégta apla mitisko simboliku.

Nosléguma lai pieminam vél divu galgji atSkirigu viru kora dziesmu ,,pedgjas strofas”.
Viena no tam noslédz 1890. gada ar nezinama autora pantiem saceréto jaunibas bezbé&diba
dzirkstoSo “Dziru dziesmu ziema”. Tas koda humoristiski parspiléta veida tiek izspéléta
teatrala sadzives ainina, kas noslédzas ar vardiem: “Vel pagali met uguni, sniedz vél, Ans’,
mums gardaju alu!”. Otru noslédz Fri¢a Bardas plasi pazistama dzejola “Dzivite” vardi:
“Sirds mana neratna, sirds mana strauja, / partriksi tomér reiz! Raidaidaida!” No “Dziru
dziesmas ziema” saceréSanas “Dziviti” Skir 35 gadi. Cik “Dziru dziesma” viss ir neparprotami
skaidrs, vienkarSs, ko$sam krasam ziméts (ari forma, kur uz Liedform bazes izaudzéta
Liedertafel manieré veidota salikta trijdalu forma ar saisinatu reprizi), tik “Dzivit€” viss ir
psihologiski smalki izdzivots, daudz pieredz€jusa, dvéselé bagata un mazliet vientula meistara
rokas rakstits. To atspogulo arT forma, kur dzejola piecas strofas izskan parsvara sotto voce
maniere. Strofu muzikalo materialu saista smalkas variantattiecibas, intonativas un tematiskas
arkas, katra panta nosléguma atskirigi atkartotais rezignétais refréns. P&dgjai strofai pieskirts
pécvarda raksturs: Raidaidaida!

6. tabula
Jazeps Vitols / Fricis Barda “Dzivite”
| I 1] v \Y%
a-le (4+5) Av2 R (4+6) avSR (4+4) av2attR (4+4) Ay t alR(lz)
fa fa, Lab, fa mib sib, Lab, fa fa—Fa

Secinajumi

Nosléguma — dazas atzinas, kas izkristaliz€jusas, petot Jazepa Vitola kordziesmas

cies$a dzejas un muzikalas formveides sazobé:

- neraugoties uz brizam loti brivo teksta lastjumu un faktiiras panémienu elastibu
(vardu un frazu atkartojumi, pastaviga asimetrija struktiira, balsu nevienlaiciga
iestasanas, daudzas pauzes u.tml.) komponists stingri respekté dzejas strofiku, kas
uzskatama par vina kordziesmu formas pamatu;

- komponista tieksme veidot [idzsvarotas un noapalotas formas izpauzas loti plasa un
daudzveidiga reprizes principa lietojuma (visdazadakajas ta tradicionalas un
modificetas versijas);

- svariga nozime J. Vitola kormizika piemit tadam specifiskam vokalmiizikas
formam ka variantstrofu formai un caurvijstrofu formai; to plass lietojums un
sadarbiba ar citiem formveides principiem ir viens no biitiskakajiem faktoriem, kas
nodroSina Vitola izverstajiem kordarbiem tik raksturigo vokalas un instrumentalas
formveides principu lidzsvarojumu.
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Summary

Jazeps Vitols’ choir works comprise pieces of different genres — from corals and humble couplet songs
to largely expanded, complicated a cappella and vocal instrumental scores. At the moment the interested people
have access to a three volume edition where all of the composer’s legacy in the field of choral music is
assembled. A cappella compositions for mixed, women’s and men’s choirs are included in the second volume of
this edition (Jazeps Vitols. Choral Music vol.2. Musica Baltica, Riga, 2008). A big part of these pieces live an
active concert life and have joined the golden fund of Latvian choral music. Nevertheless, there are still quite
many songs which are overshadowed by the most popular pieces and are just sometimes met on choir
repertoires. We must acknowledge that also in research of music theoreticians they are shown a little place and
their deepest artistic values are still not recognized.

The masterly of Vitols as choral music composer is expressed in different spheres: in the perfect
expertise of choral instrumentation, in vocally impeccable and expressive direction of voice, in harmony
intensive in modulation and colourfull background. What is more, the composer’s handwriting became more
elaborate, the demands set to choir singers — higher and higher. Also in formation of shape — the research of
which is the subject of the given article, Vitols’ creative work is domineered by individualised untraditional
solutions.

At the basis of the author’s research lies a conclusion that a song is a coproduct of two kinds of art
akin — poetry and music, that is why a deeper understanding of a song is impossible without thorough insight
into the “prime source’, i.e. the poem as the basis of a song. The inner life of the images of an artistically high
value poetry is never translated unanimously ‘correctly’, there are always possible different interpretations —
both in aspect of dramaturgy of relations between images and understanding of the composition of the poem.
This is where one of the most attractive moments of the analysis of vocal pieces is concealed — trying to
understand the way of composer’s creative thought from a poem to a finished score. In other words — to try to
prove analytically which exactly considerations made the composer to choose this and not any other type of
form, how actively he interfered in the composition of the poem, where and how he created the climax of the
piece, how he read side images of the poem — which of them pretending not to notice, which of them accented by
some picteresquely figurative details of texture, intonations, motives of metrorythm. The answers to these
questions revael significant details of a definite piece as well as characteristic features of the composer’s style.

Therefore, to reach the understanding of the process of formation and general form, the author finds
useful and recommends the following ‘methodic steps’ tested in own experience to all the interested in choral
music:

1) to clarify the main and side images of the poem, their mutual relationship and the type of
dramaturgy the poem contains (gradual development of the main image, opposition of contrasts,
conflict between images, solution);

2) to understand the composition of the poem — peculiarities of strophe, means of expression of poetic
language, potentially appropriate means for musical formation (e.g. word repetition in shape of
reprise, refrain, arches);

3) to try to reveal the composer’s view regarding the dramaturgy and composition of poetry, expressed
in the design of the system of musical images and the organisation of the process of musical
unfolding;

4) taking into consideration the already clarified, to define the general form of the song but, if
necessary, to mention also the secondary form or cooperation of several principals of formation.

As a result of analysis carried out in this way, several conclusions have crystallized characterising the
features of musical formation used by Jazeps Vitols in the field of choral music. Here are just a few the most
important:

- in spite of sometimes very free poetry reading and elasticity of textural means (repetitition of words
and phrases, constant assymetry in structure, non-simultanious entry of voices, many pauses etc.) the
composer strictly respects the strophe of poetry, which can be considered the basis of the form of his
choral songs;

- the tendency of the composer to create balanced and rounded forms is expressed in vastly used and
diverse principle of reprise (in the most various traditional and modified versions);

- the specific forms of vocal music like the form of variant strophe and interwinded strophe have
special

importance in Vitols choral music; their wide usage and cooperetion with other principles of formation is one of
the most essential factors securing Vitols extended choral pieces such a characteristic balance of vocal and
instrumental formation principles.
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