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Abstract. Studying for a Doctoral degree at the Latvian Art Academy the author is interested in the
traditions of art symposiums in the Eastern Europe and their impact on the development of ceramics in general.
Since her first participation in the All-Union symposium in the Dzintari Creative Center in 1982, the author has
acquired a versatile professional experience participating in numerous international symposiums. The analysis
of the obtained material allows her to systematize it by using both quantitative and qualitative research methods.
The aim of this article is to attract attention to the phenomenon of art symposiums and their impact on the
processes of art development, particularly accentuating the sphere of porcelain design. The changes in the
motivation of symposiums in the course of time are being undated as they definitely have an impact on the
interrelationship between organizers and participants. In this article the design symposiums arranged by the
Cesky porcelain a.s.Dubi are in the centre of attention.

By analyzing these symposiums it is possible to judge of their significance in terms of porcelain design
development, which, in its turn, facilitates the growth of industry. Besides, we can also find a new, productive
way of cooperation between a producer and artist, thus bringing together the different viewpoints of an
individual free-lance artist and the producer.
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levads

Studgjot Latvijas Makslas akad@mijas doktoranttira, autores intereSu loka ir makslas
simpoziju tradicijas Austrumeiropas teritorija un to ietekme uz keramikas nozares attistibu.
Kops pirmas piedaliSanas vissavienibas simpozija Dzintaru rados$aja nama 1982. gada, autore
ir uzkrajusi vispusigu profesionalo pieredzi, piedaloties daudzos starptautiskos simpozijos
Latvija, Lietuva, Igaunija, Vacija, Somija, Cehija un Krievija, ka ari kop§ 2000. gada ikgadgji
organizgjot starptautiskos makslas simpozijus Latvijas Makslinieku savienibas starptautiskaja
izglitibas un makslas centra Zvartava. Uzkrata materiala analize lauj sistematizet ilgaka laika
posma izdaritos noverojumus, pielietojot kvalitativas pé€tniecibas metodes. Te var minét
autores personigo piedaliSanos konkrétos pasakumos, parrunas un diskusijas ar simpoziju
dalibniekiem, pieejama vizuala materiala, publikaciju, interneta informacijas un dokumentalo
materialu analizi.

Simpozijs ir pasakums, kas apvieno vienas nozares specialistus noteiktas t€mas,
problémas risinasanai. Makslas simpozijos parasti tiek raditi makslas darbi konkrétam
projektam. Misdienas Austrumeiropas teritorija ir paradijusies jauna makslas simpozija
forma, ka perspektiva tendence razotaja un makslinieka savstarpg€jas attiecibas, ka 1slaicigs un
produktivs sadarbibas veids. Viens no veiksmigiem piemé&riem ir ¢ehu porcelana riipnicas
ikgad@ji organiz€tais porcelana dizaina simpozijs Dubi pilséta.

Raksta mérkis ir pievérst uzmanibu makslas simpoziju kustibai un to ietekmei uz
makslas attistibas procesiem, Saja gadijuma akcentEjot porcelana dizaina sféru. Tiek
aktualizéti jautajumi par simpoziju motivacijas izmainam laika griezuma, kas nenoliedzami
ietekmé organizatoru un dalibnieku savstarpgjas attiecibas. Kas organizé? Kas finanse?
Valsts? Sabiedriska organizacija? Dalibnieki? Kads meérkis? Kads rezultats? Kads, kuram
ieguvums?

Soreiz pétijuma objekts ir Cehu Porcelana ripnicas (Cesky porcelan a. s. Dubi) rikotie
porcelana dizaina simpoziji. Kops 1995. gada riipnica organiz€ pamiSus divu veidu
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pasakumus: viens ir tendéts uz porcelana apgleznoSanu, otrs — uz porcelana formu. Konkursa
kartiba tiek atlasiti un uzaicinati augstas klases porcelana specialisti no dazadam valstim.
Riipnicas meérkis ir iegiit sava Ipasuma interesantus autordarbus un ,kolekcionét” idejas
razoSanai.

Sajos simpozijos izveidotie darbi nav metodiski un regulari dokumentéti. Tikai tagad,
gandriz péc 20 gadiem, riipnicas vadiba noléma izveidot muzeju un sistematizét uzkrato
materialu. Personigi piedaloties trijos pasakumos 10 gadu laika, raksta autorei ir iesp€ja pétit
dizaineru sniegumu $ajos projektos un analiz&t simpoziju rezultatus attistibas dinamika.

Raksturojot Cehu Porcelana riipnicas simpoziju veikumu, var spriest par pasakuma
nozimigumu porcelana dizaina attistiba, kas sekmé rupniecisko izaugsmi, ka art secinat par
jaunu, produktivu sadarbibas veidu starp razotaju un makslinieku, tuvinot individuala
brivmakslinieka un razotaja atskirigas pieejas porcelana dizaina radiSana.

llgtermina simpoziju pieredze lauj likt pamatu porcelana dizaina muzejam, kas ir
reala, taustama lieciba par konkrétu vestures posmu porcelana dizaina attistiba
Austrumeiropas regiona, jo simpozijs apvieno dalibniekus no vairakam valstim. Tada veida
publiskojot makslinieku sniegumu, p&tniekiem, savukart, ir iesp&ja iepazities ar So kolekciju,
ievietot to dizaina v€stures hierarhija un analizet to starptautiskaja konteksta.

Makslas simpoziju tradicijas

Simpozijs ir pasakums, kas apvieno vienas nozares specialistus noteiktas té€mas,
problémas risinaSanai. Skaidrojos$aja vardnica ir rakstits: “Simpozijs — apspriede par kadu
specialu (pieméram, zinatnes, makslas, politikas) jautajumu” (Skaidrojosa vardnica, 2014).
Makslas simpozijos apspriede parveérsas par konkrétu, praktisku darbibu, parasti tiek raditi
makslas darbi konkrétam projektam.

Analizg€jot simpoziju tradicijas Austrumeiropas teritorija, var drosi teikt, ka socialisma
laika visus makslas centrus uzturgja valsts un attiecigi realiz€ja savus mérkus. NO vienas
puses, valsts institlicijas vélgjas kontrolét radoSus cilvékus un virzit vigu dailradi
socialistiskas ideologijas gultn€. Viena no obligatam makslas funkcijam bija valsts politikas
atainoSana un atbalstiSana. Dala makslas darbu bija politiz€ti un tika stimuléti ar valsts
pasttijumiem.

Bet no otras puses, maksla vienmer ir bijusi viens no valsts reprezentacijas objektiem.
Padomju Savieniba, pieméram, vienmé&r bija gatava palepoties starptautiskaja aréna ar
kultiras sasniegumiem, cenSoties paradit socialistiskas iekartas priekSrocibas. Te ir tas
paradokss, ka Eiropai un visai pasaulei vajadz&ja radit ,,nepolitiz€tu” Padomju Savienibas
seju! Tapéc tika organizeti radoSie nami ka misu Vissavienibas Dzintaru radoSais nams
(Krtimina, 2000), kur tika dota iesp&ja realizét maksla ,,brivo domasanu” uz eksportu.

Tagad brivvalsts laika neviens makslas centrs nevar nodroSinat nepartrauktu makslas
simpoziju darbibu finansialu apsvérumu dél. Simpoziji tiek organizéti péc vajadzibas kada
projekta ietvaros. Darbojas dazadi Eiropas vai konkrétas valsts kulturas atbalsta fondi, kuri
parasti pieskir dal&ju finans€jumu, izvertgjot projekta biitibu, atbilstosi saviem kriterijiem.

Briva tirgus apstak]os ir arT citas simpoziju formas, parsvara ar mérki iegtit komercialu
labumu. Piem&ram, simpozijs, ka meistarklase. Privatiec makslas centri organizé izglitojosus
makslas kursus, simpozijus un festivalus, kur katrs paSdarbnieks par savu naudu var
izklaideties vai apgiit kaut ko jaunu. Tiek uzaicinati vieslektori — profesionali makslinieki,
kuri rada paraugdemonstréjumu, atklajot kadu vienu no saviem darba panémieniem.
Pieméram, P&teris Martinsons 1995. gada ir piedalijies ka vieslektors Velsas Keramikas
festivala Anglija (Muizniece, 2006: 155).

Cits loti populars makslas centru veids, tas ir makslinieku rezidences (AIR — artists in
residence), kur var individuali pieteikties pastradat uz noteiktu laiku. Parasti par visu jamaksa
paSam. P&c tada principa tagad darbojas ungaru starptautiska keramikas studija ICS
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(International Ceramics Studio) Keckemeta (International Ceramics Studio, 2005) un vienu
reizi gada sasparojas uz lielaku pasakumu — keramikas simpoziju.

Ja rezidences apmaksa valsts vai kads mecenats — spéles noteikumus dikt€ sponsors.
Pretendentu atlase uz apmaksatam vietam var€tu notikt konkursa veida péc iesniegta projekta,
radosas biografijas, interneta majas lapas un rekomendacijam. P&dgja laika loti daudz tiek
sponsoréta moderna un instalaciju maksla, mazak tradicionalie makslas veidi. Ja rezidences ir
kompleksa ar galeriju, tad Ipasnieks aicina sev titkamus autorus vai tos, kuri ir komerciali
izdevigi.

Tada ir dzives realitate, kura pamazam parnem ari Austrumeiropu. Daudzi radoSie
nami partop par parastiem atplitas namiem, jo makslas aktivitates vairs netiek regulari
sponsorétas no ,,augsas” — vairs nav valsts pasiitijuma. Briva tirgus apstaklos Austrumeiropas
teritorija ir paradijusies jauna makslas simpozija forma, ka perspektiva tendence razotaja un
makslinieka savstarpgjas attiecibas. Viens no veiksmigiem piemériem ir ¢ehu porcelana
ripnicas ikgadgji organiz&tais porcelana dizaina simpozijs Dubi pilséta (no 1995.9.).

Cehu porcelana riipnica Dubi pilséta

Dubi atrodas Cehijas pusé pierobezas zona ar Vaciju. Ta ir teritorija, kas pirms Otra
pasaules kara atradas Vacijas sastava, senais nosaukums vacu valoda — Eichwald. Visa $aja
regiona ir baltmala atradnes un senas porcelana razoSanas tradicijas. Vairakas mazpilsétas vél
joprojam veiksmigi darbojas porcelana riipnicas, pieméram, Dubi, Duhcova, Karlovi Varos un
citas. Ka jau tika minéts visas §is rupnicas kadreiz bija dibinatas vacu teritorija, tapec logiski,
ka Seit ir saglabajusas vacu porcelana tradicijas.

Regionalaja makslas un véstures muzeja Teplicas pilséta ir bagatiga porcelana
kolekcija, kas liecina par §1s nozares attistibu 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma. Art Nouveau
vai Jiigendstila ietekme ir jiitama visos lietiSkas makslas eksponétos priekSmetos.

Dubi porcelana riipnicas vesture sakas ar 1864. gadu, kad viet§jais uzneémejs Antons
Cinkels (Anton Tschinkel) iegadajas sava ipaSuma dzirnavas ,,Buschmiihle” un nodibinaja
keramikas razotni (Cesky porcelain Dubi, history, 2009). Sakuma ta bija tikai majolikas
produkcija, bet vélak 1871. gada sak razot ari smalkakas lietas no porcelana. 1885.g.
saimnieks bankrotéja un pardeva savu uzpémumu vacu firmai O. C. Teuchert. Fabrikas
nosaukumu tika nomainits uz ,Filliale Eichwald der Meissen Ofen und Porzellanfabrik”.
1. att€la ir redzams produkcijas mark&jums no 1886. g. (Feix, 2013: 5).

06902204

1. attéls. ,,Meissen” markéjums fabrikas produkcijai no 1886. Foto: J. Loginova.

No §1 briza porcelana fabrikai bija ari sava specializacija — razot porcelana
izstradajumus ar slaveno Meisenes ,,Zwiebel muster” rakstu, kas bija viens no popularakiem
ta laika zZimoliem un tika razots Meiseng jau kop$s 1739. gada (Meissen Couture, Skatits
30.04.2014.). Zim&jums — legenda, kas drizuma varétu svinét savu treSo tuksto$gadi! ST
zim&juma autors ir Johans Davids Kre¢mars (Johann David Kretschmar). Meisene bija modes
noteicgja porcelana razoSana un daudzas fabrikas kop€a Meisenes slavenos paraugus.
»Zwiebel muster” vai citadi sauktais ,,Blue Onion” ir zils kobalta zemglazuras apgleznojums
uz balta porcelana virsmas izmantojot par pamatu izsmalcinatas rokoko formas. Neskatoties
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uz to, ka ripnicai vairakkart mainijas saimnieki un nosaukumi, ka art produkcijas mark&ums
izstradajuma otraja pusé€, dekora tradicijas ir palikuSas nemainigas arT Sodien.

Dubi riipnica saglabaja tradicionalo stilu, ka ar1 ,,Zwiebel muster” dekoru dazadas
variacijas. Izmantojot So zim@umu, katra riipnica liek savu ,parakstu” vai fabrikas
apstiprinato zimogu apaksa, péc kura var atskirt razotaju. Meisenes manufaktira vienmeér ir
iezZim@&jusi savu porcelanu ar diviem sakrustotiem zobeniem apaksa, bet Dubi ripnica izmanto
tikai atsauces uz ,,Zwiebel muster” un sava firmas zimoga fabrika ir saglabajusi ar1 veco
nosaukumu “Rojal Duh Bohemija”. 2. attéla ir redzams paraugs no Dubi riipnicas muzeja
patstavigas ekspozicijas.

2. attels. ,, Zwiebel muster” paraugs no Dubi riipnicas muzeja. Foto: J. Loginova.

P&dgjais Tpasnieks kops 1991. gada ir Cehu porcelana akciju sabiedriba Dubi, kurai
pieder divi riipnicas iecirkni Dubi un Duhcova. Ieprieks, socialisma laika, visa
Austrumeiropas teritorija bija 1idzigi organiz€ta razoSana, eksist€ja valsts pasttijums un valsts
plans, kads ,,augs$a” zinaja, ko un cik vajag sarazot. Latvijas Makslas akadémijas studenti
vienmer brinijas, kapéc Rigas porcelana riipnica razo tik neinteresantus traukus? Kapéc
arzemés TAS ir iesp&jams? Kur paliek visas interesantas studentu kursa darbu idejas, kapéc
neviens nav ieinteres€ts tas razot? Protams, viena dala pirc€ju vienmér pieturésies pie
klasiskam vértibam un pirks tradicionalos ,,Zwiebel muster” traukus, bet otrai dalai gribésies
kaut ko jaunu, modernu, nebijuSu. Tagad vairs nav valsts pasiitijuma — tu esi tik bagats (vai
nabags!), cik esi gudrs un attapigs tirgus ekonomikas apstaklos. Tagadgjais Dubi rtpnicas
direktors nebaidas no jauniem eksperimentiem. Viens no tiem ir radoSie simpoziji ripnicas
pasparné ar konkrétu mérki — izmantot idejas razoSana.

Dubi porcelana rapnicas organizétie radoSie simpoziji

Cehu ripnica organizé pamiSus divu veidu simpozijus: viens ir tendéts uz
apgleznoSanu, otrs — uz formu. Parasti grupa sastav no 20-25 maksliniekiem. Riipnicas mérkis
ir ieglit sava Ipasuma interesantus autordarbus un ,kolekcionét” idejas razoSanai. Katrs
makslinieks dalu no izveidotiem darbiem davina riipnicai, ka pateicibu par iesp&ju izmantot
riipnicas resursus savam radosajam darbam. Talak riipnica var rikoties péc saviem ieskatiem,
piemé&ram, izmantot piedavato dizainu ka etalonu razoSanai vai pardot starptautiskas makslas
darbu izsoles kolekcionariem, vai ar1 eksponét tos riipnicas muzeja.

Starptautiskie porcelana zemglaziiras gleznoSanas simpoziji ,,Tradicijas un
iespéjas”. Apgleznosanas simpozijos tiek realizéti lielformata darbi zemglaziiras kobalta
tehnika. Katru gadu sortiments mainas. Ka apgleznoSanas virsmas tiek sagatavotas speciali
Sim simpozijam izveidotas porcelana priekSmetu formas, kas netiek tirazétas ka masu
produkcija, lai celtu izveidoto makslas darbu veértibu. Parasti masu produkcijas izmérs tiek
ierobezots ar konveijera iesp&jam. Lielakus priekSmetus izgatavo atseviski neliela tiraza,
izmantojot specialu apdedzinasanas rezimu. Lielas gridas vazes augstuma lidz 70 cm, apali un
pilnigi plakani dekorativi porcelana panno un citi ekskluzivi priekSmeti tiek sagatavoti ka
pusfabrikati péc pirmas apdedzinasanas un bez glazturas. Katrs makslinieks apglezno
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paredz€to priekSmetu komplektu dubulta apjoma, lai viens paliktu ripnicai un otru
makslinieks varétu paturet sev.

Zemglaziiras kobalta apgleznoSana pieprasa no autora zinamu meistaribu un trenétu
roku. Ja virsglaziiras tehnika uz spidigas glazétas virsmas var izdarit dazadus labojumus un
bez pédam notirit neizdevusos gleznojuma fragmentu, tad zemglaziira vajag gleznot ar vienu
piegajienu, jo krasa uzreiz iesiicas neglaz€ta, poraina virsma un to vairs nav iesp&jams labot.
Zemglaziiras gleznoSana ir lidziga akvarela tehnikai. Lai gleznojums izskatitos svaigs un
nesamocits, vajag censties uzgleznot to ar vienu elpas vilcienu, ’ALA PRIMA”.

Apskatot vairaku simpoziju veikumu, zemglaziira apgleznotos darbus var sagrupét
divas kategorijas: monohroma gleznieciba un polihroma gleznieciba. Vairakus gadus tika
piekopta tikai tradicionala monohroma gleznieciba ar kobaltu. Vienu vai divus gadus
eksperimenta veida dalibniekiem tika piedavata iespgja veikt sarezgitaku uzdevumu un
gleznot polihromas kompozicijas.

P&c gleznosanas manieres simpozija veidotos darbus var iedalit piecas grupas.

Klasiskais gleznojums otas vilcienu tehnika. Ka pieméru var minét ¢ehu makslinieka Jiri
Koziceka darbus, kur$ regulari piedalas art akvarelu plen€ros un vina gleznosanas maniere
uzreiz to parada. Loti spécigi, parliecinosi, platas otas vilcieni, viss gleznojums ir viegls,
caurspidigs un gaisigs (skat. 3. att.). Autors loti labi parzina otas vilciena gleznoSanas tehniku,
kas ir loti iecienita klasiskaja porcelana apgleznoSana un pielieto Sos tehniskos ,,knifus” savos
radoSajos darbos. Pieméram, izmantojot dazadas formas un biezuma otinas, panak ar vienu
otas triepienu zim&juma apjoma izcelSanu varijot ar krasas konsistences izmainam viena
triepiena robezas.

3. attels. Jiri Koziceks "Klasiskais gleznojums otas vilcienu tehnika’. Foto: J. Loginova.

Grafiskais gleznojums. Daudzi autori biezi pielieto grafiska zim&uma panémienus,
kur galvenais izteiksmes lidzeklis ir Iinija. Svarigi ir izvél&ties pareizo krasas konsistenci, lai
Iinija nav par balu vai par intensivu, kas varétu negativi atsaukties uz gleznojuma kvalitati.
Otinas dizainam ar1 ir liela nozime, lai Iinija iznak pietiekami veikla visa garuma. To var vérot
lietuvieSu makslinieces Jolantas Kvasytes darbos.

Gleznojums ar aerografu (skat. 4. att.). Izmantojot smalko acrografu var panakt
maigas, vieglas gaisigas parejas, pukainas virsmas efektu, ko plaSi izmanto ainavu
gleznieciba. Kombingjot to ar aizsargtrafaretém un, nosedzot dazas kompozicionalas dalas,
var panakt arT konkréta laukuma precizu nodalisanu.

4. attéls. Gleznojums ar aerografu. Foto: J. Loginova.
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Zemglaziiras dekolu pielietosana. Tas ir riipnieciskas razoSanas panémiens, kuru
makslinieki izmanto autoru maztirazas, veidojot dekolus péc saviem originaliem zZim&jumiem
un kombingjot katra darba dazados salikumos, panakot katra eksemplara neatkartojamibu.
Piem@ram, ¢ehu makslinieka Miroslava Olivas kompozicijas.

Kombinéta tehnika. Protams, tas ir visiecienitakais veids, jo nevajag pieturcties pie
viena panémiena un péc vajadzibas var miksét vairakas tehnikas. Pieméram, lietuvieSu
maksliniece Dalia Lauckaite-Jakimavi¢iene plasi izmanto zemglaziiras dekolus kopa ar
gumijotiem ornamentaliem spiedogiem papildinot to visu ar otas gleznojumu.

Starptautiskie porcelana kriiziSu dizaina simpoziji ,,Tradicijas un iesp€jas”.
Katru otro gadu notiek porcelana dizaina simpozijs par kriizites tému. Katrs pretendents
aizsiita pieteikumu ar ideju skicém, ieklaujoties rupnicas noteiktajos parametros, jo
ripnieciskd razoSana ir saistita ar zinamiem standarta ierobezojumiem. Parasti tie ir divi
modeli kriizu formam: viena krize ir zemaka un plataka, otra — slaidaka un augstaka. No
visiem piedavajumiem tiek atlasiti 20-25 simpozija dalibnieki. Agrak, pirmajos simpozijos
divu ned€lu pasakums visiem maksliniekiem bija pilniba apmaksats, bet Sobrid situacija ir
mainijusies. Simpozijs ir kluvis loti populars, gribétaju ir daudz un riipnica var diktét sev
izdevigakus noteikumus, tapéc ped&jos gados par vairakiem pakalpojumiem ir jamaksa
paSiem, ka ar1 japaraksta ligums, ka autors neiebilst, ja riipnica izmanto vina idejas
komercnoliikos.

Riipnicai, protams, ir savas intereses un savi darbu vertéSanas kriteriji:

1) strikti tiek noteikta priekSmeta funkcija — praktiski lietojama kriize ar osu;

2) jaievero ergonomikas principi — piedavatam dizainam ir jabut értam lietoSana;

3) nemazak svariga ir ari estétiska priekSmeta funkcija, jo katram gribas savas majas

redzg€s originalu un vizuali baudamu kriziti;

4) ripnieciskaja razoSana Joti svarigs kritérijs ir tehnologiskums.

Izvertgjot katra dizainera skices, ripnicas komisija jau uzreiz pirms simpozija atsija
netehnologiskus variantus. Paliek tikai tadi, kuri ir pieméroti porcelana tehnologijai.

Lai divu ned€lu darbs butu maksimali produktivs, pirms simpozija p&c autora
ras€juma jau ieprieks tiek izgatavotas paligformas maztirazai. Darba procesa atbildigie par
simpoziju ripnicas darbinieki (formetaji, glazetaji, apstradataji utt.) cenSas palidzet
maksliniekiem (ja autors uzticas un laujas!). Zinot, ka péc obligatas programmas izpildes,
katrs var pastradat prieks$ sevis individuali, makslinieki cenSas maksimali izmantot piedavato
ripnicas darba laiku — no pulksten 6:30 rita lidz 19:00 vakara. Daudzi makslinieki ir brivas
profesijas parstavji ar nenormétu darba laiku, tapéc majas nav tadas nepiecieSamibas celties
6:00 no rita, bet Seit ,,pareizais” dienas reZims sakartojas loti atri, jo pulksten 6:15 no
viesnicas atiet rupnicas atsiititais autobuss un 6:30 sakas riipnicas darbs. Pie tik labas darba
organizacijas darba razigums ir fantastisks! Noteiktais maksimalais apjoms katram
dalibniekam ir 90 priekSmeti. Riipnicas komisija izv€las desmit eksemplarus no katra autora,
bet pargjos darbus katrs var nemt (bez maksas) sava ipaSuma ka atlidzibu par sniegto garigo
potencialu.

Jau divdesmit gadu garuma kops eksisté Sie simpoziji, formveides uzdevums nav
mainijies, jauna dizaina kriizitem par pamatu tiek pienemti vieni un tie pasi parametri un tiek
piedavatas vienadas tehniskas izgatavo$anas iespéjas. Sis laika posms ir par Tsu, lai runatu par
globalam stila ietekmé&m porcelana formveide, drizak stilu dazadiba, kas paradas dalibnieku
darbos ir izskaidrojama ar katra autora individualajam prioritatém. Tapéc apskatoties viena
simpozija rezultatus veidojas raksturiga kopaina, kas liecina par piedavajuma daudzveidibu.
2013. gada 12. Starptautiskaja Porcelana Dizaina simpozija piedalijas septinu valstu parstaviji:

- Cehija (Hana Novotna, Petr Huza, Miroslav Oliva, Karel Frantel, Joo Kawasumi);

- Francija (Christian Couty, Marie-Evelyne Savorgnan, Michel Goldstyn, Eva

Roucka);
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- Japana (Makoto Komatsu, Hikari Masuda, Shinobu Kanayama, Keiichi Tanaka,
Aya Yamanobe);

- Latvija (Jevgenija Loginova, Anatolijs Borodkins);

- Lietuva (Dalia Lauckaite-Jakimaviciene);

- Slovénija (Nika Stupica);

- Vacija (Anne Reobler, Ulrike Sandner).

Ka jau tika minéts, katrs autors projekte tikai divas pamatformas, bet rezultata katram
autoram ir 90 kruzisu kolekcija, katra no tam ir pilnigi savadaka. To var panakt ar detalu
variacijam un dekor&jumu.

Dekorésana ar dekoliem. Tas ir visizplatitakais ripnieciskais dekoré$anas veids.
Dekoli ir novelkamas bildites, izpilditas sietspiedes tehnika, pielietojot zemglaziiras vai
virsglaziiras krasas. Cehu makslinieks K.Frantels pielieto loti konkrétu kompozicionalu
dekoréSanas principu. Projektgjot kriizites dizainu, virsglaziiras apgleznojumam tiek
paredzeta 1pasa vieta. Cilindriskai pamatformai tiek noSkelta viena mala, veidojas kontrasts
starp izliektu un lidzenu virsmu. Visi dekora piedavatie varianti tick izvietoti uz Iidzeni
noskeltas virsmas izmantojot tikai ripnicas piedavatos dekolus, vai tas biitu pukites, vai
stripinas, vai pumpinas. Sis dizaina piedavajums ir loti adoptéts ripnieciskai razo3anai. (skat.
5. att.).

5. attels. Karels Frantels “Deors’ana dekoliem”. Foto: J. Loginova.

D. Lauckaite-Jakimaviciene no Lietuvas ir interesanta ar saviem individuali
darinatiem dekoliem foto tehnika. (Zoviene, 2009: 62). Foto t€mas tiek aizgltas no
viduslaiku gleznam (skat. 6. att.), sava kompozicija savienojot tas ar pavisam negaiditam
lietam, pieméram, fotografiski precizam stidu musam, padarot siZetu pavisam sirrealistisku.

6. attels. Dalia Lauckaite-Jakimaviciene ““Dekoli foto tehnika”. Foto: J. Loginova.

Cits ¢ehu autors P. Huza strada par datorgrafikas pasniedz&ju makslas pedagogijas
nodala, kas noteikti atstaj iespaidu uz vina radoSiem darbiem. Piedavatais kruzites dizains
neatSkiras ar ipasu formas siluetu — tas ir stabils, plata diametra cilindrs ar robustu, pasmagu
proporcija, viriskigu osu, cilpas forma. Apgleznojuma tiek izmantoti dekoli ar individuala
dizaina zimejumu. Maksliniekam ir tuvaks precizs un sauss uz datora izveidots zim&jums,
nevis brivi ar roku ziméta grafika. Dekolos iestradatie burti parveérsas par vardiem un tekstiem
dazados kompozicionalos salikumos uz kriizites virsmas, pildot ne tikai estétisko funkciju, bet
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sniedzot skatitajam ari kadu informaciju. Burtu forma ir izveidota it ka no planas papira
strémeles, kas pieskir apgleznojumam telpiskumu un dzilumu.

Cehu makslinieks M. Oliva arT izmanto dekolus ar savu originalo zZim&jumu. Bet ir
atskiribas gan pasa procesa, gan gala vizualizacija. M. Olivas zim&jumi ir veidoti no rokas,
var redz€t smalkas otinas dzivo Iiniju. Talak Sis gleznojums ir partapis par zemglaziras
dekolu, kur tiek izmantota zemglaziiras kobalta krasa uz augstiem apdedzinasanas gradiem
(skat. 7. att.).

7. attéls. Miroslavs Oliva **Zemglaziras kobalta dekols™. Foto: J. Loginova.

Galvena tehnologiska atskiriba, kas ietekm& vizualo izskatu, ir apgleznojuma
»attiecibas” ar izstradajuma glaz€to virsmu. Virsglaziiras varianta porcelana izstradajuma
pamatglaziira nekist, gleznojums uzkdist tikai pa virsu glazrai, biezi vien uzklatais zim&jums
izskatas paciets, ka ar ellas krasu gleznots. To var novérot P. Huzas burtu kompozicijas. Bet
zemglaziiras varianta kiist abi slani reiz€, zim&uma robeza tiek vairak sapludinata ar fonu,
gleznojums izskatas mikstaks. So principu izmanto M. Oliva.

Laukuma noklasana ar aerografu ari ir populars panémiens ripnieciskaja razosana.
Cehu maksliniece H. Novotna ir Starptautiskas Zenévas keramikas akadémijas biedre.
H. Novotnas ietekmes avots ir bambuss. Koniska kriizites pamatforma ar nedaudz paplasinatu
augsSu tiek papildinata ar netradicionalas formas osu, kas ir izveidota bambusa kata forma.
Stilistiski loti tiras, precizas, kartigi un kvalitativi nostradatas formas. Piedavatais dekoréjuma
variants ar tiriem krasainiem laukumiem tikai pastiprina So tira dizaina kvalitati. Nekadu
nejausibu, neprecizu liniju vai romantisku pukiSu — viss ir precizi nomérits un sakartots péc
toni§iem. ST tonala daudzveidiba apliecina katras kriizites individualo izpildfjumu (skat.
8. att.).

8. attels. Hana Novotna *“Laukuma noklaSana ar aerografu’. Foto: J. Loginova.

Otas gleznojumu makslinieki parasti pielieto individualos autordarbos. Katrs
eksemplars ir vienreizgjs un neatkartojams (Lewing, 2007: 50). Vélak, protams, veiksmigako
paraugu var mehanizét un adoptét riipnieciskai razoanai. Saja simpozija klasisko gleznoganu
ar otas vilcieniem ir izv€l&jusies maksliniece no Japanas A. Yamanobe.

Speéle ar glaziiram. N. Stupica no Slovénijas ,,Zim&” ar glaziiru, §is pan€miens tiek
aizgiits no tautas makslas dekor€Sanas tradicijam. KriiziSu formas apaligas, olveidigas,
nedaudz atgadina tautas makslas mala podu formas. Dekorgjuma izmantoti loti vienkarsi
ornamentali kartojumi ar svitrinam un punktiniem dazados rakstu salikumos un atSkirigos
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tehnologiskos izpildijumos, kas papildus rada dekorativus efektus, izmantojot spidigas un
matétas virsmas kontrastu vai iekrasotas glaziiras raksta efektu uz baltas porcelana virsmas.
Lidzigus eksperimentus veic franéu maksliniece M. E. Savorgnan. Tehnologiski atrodot
pareizo veidu ka uzklat glaztiru, padarot glaziiru biezaku un griitak kiistoSu var izstradat loti
apjomigu, bet caurspidigu zim&jumu. M. E. Savorgnan darbos tie nav tikai punktini un citi
ornamentali zim&jumi, ka var vérot Slovénijas makslinieces N. Stupicas darbos, uz lielakiem
porcelana priekSmetiem tie parveérsas par sizetiskiem stastiem, kur tiek izstradata arT attieciga
kompozicijas koloristika. Spéli ar glaziiram turpina Latvijas makslinieks A. Borodkins.
Atskiriba no iepriek$€jam autorém, kuras izmanto spidigu Iiniju uz matéta fona, makslinieks
veido matetu zim&umu uz spidiga glaziras fona, pielietojot gravéSanas metodi
nepiededzinata glaziras karta. Sis tehniskais panémiens Jauj veidot sarezgitakus un
smalkakus, gaisigus un vizulojoSus zZimgumus.

Reljefs var bt iestradats forma — $ada metode ir loti adaptéta riipnieciskaja razoSana.
Piem@ram, J. Kawasumi, Makslas augstskolas students no Pragas, ¢ehu puisis ar japanu
sakném, dekoré savas vienkarsas cilindriskas formas kriizites ar smalku geometrisku reljefu
un pielieto maigi iekrasoto zalgani caurspidigo glaziiru, lai izceltu faktur@tas virsmas
dekorativo efektu. Individualiem darbiem dazi makslinieki izmanto 1pasas tehnikas, pielietojot
zim&juma virsmas aizsargaSanas metodi ar lakas kartu, katram eksemplaram iegiistot
vienreiz&ju, neatkartojamu rezultatu. Sadu metodi izmantoja franéu makslinieks M. Goldstins
un Latvijas maksliniece J. Loginova.

Dekorésana ar veidotiem elementiem. Jebkura tirazéta kriizite k]ast unikala, ja ta tiek
papildinata ar ekskluzivam, no rokas veidotam detalam. Seit jaizce] jaunas vacu makslinieces
A. Reubler darbi. Savu sakotn&jo profesionalo izglitibu A. Reubler ir ieguvusi Meisenes
porcelana riipnicas dibinata amatniecibas skola, kur gatavo specialistus riipnicas vajadzibam.
Seit vargja iemacities daudzas specifiskas porcelana tehnikas, pieméram, porcelana ziedu
izgatavoSanu, ko vina labprat pielieto savos radosos darbos, veidojot romantisku noskanu.

H. Masuda no Japanas izmanto pasu kriizites atlieto pamatformu, ka jeélmaterialu
talakam plastiskam veidojumam. Parastas cilindriskas formas partop par izteiksmigiem
draugu portretiem.

Dazadas osas. Vienai un tai paSai kriizites formai, pielickot dazadas osas, var
kardinali mainit prick$meta raksturu. So panémienu izmantoja gandriz visi simpozija
makslinieki. ST simpozija veiksmigakais piemérs ir profesors M.Komatsu no Japanas
(Komatsu, 2011). Vin$ bija sagatavojis divu roku un divu kajipu formu komplektu.
Izmantojot §is detalas, kriizites it ka atdzivojas, personificgjas. Jaatzist, ka katra simpozija
rezultati ir Joti daudzveidigi un interesanti — riipnica iegtist labu autordarbu kolekciju.

Secinajumi

Rietumeiropas pieredze rada, ka porcelana dizains attistas cie$a saistiba ar razoSanu,
kura kalpo ka materiali tehniska baze maksliniekiem, izmantojot dazadas sadarbibas formas,
par ko liecina ari citu ripnicu pieredze. Atsaucoties uz simpozija ietvaros rikoto francu
makslinieka un LimoZas Porcelana riipnicas dizaina asociacijas prezidenta Kristiana Koti
(Christian Couty) lekciju ,,Porcelana gars”, var secinat, ka citas riipnicas notiek lidzigi
procesi, proti, projektu konkursi un dazu méneSu sadarbibas ligumi ar apstiprinatiem
maksliniekiem.

- Paradas jaunas sadarbibas formas starp razotaju un makslinieku, proti, simpozijs,
kas ir grupas darbs pie vienojosas t€mas, vai individualie projekti, kas ir 1slaicigs
sadarbibas ligums ar vienu autoru.

- Meérkis ir viens: pieaicinat svaigus spekus no arpuses, rast jaunu impulsu attistibai.

217



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

- Citu valstu maksliniekiem ir iesp€ja piedalities Saja konkursa, lai butu abpusgjs
leguvums. Makslinieks izmanto razotaja bazi, veidojot savu autorkolekciju, dalas
profesionala pieredze ar citiem dalibniekiem.

- Salidzinosi 1sa laika razotajs iegiist daudzveidigu autordarbu kolekciju, kuru var
izmantot péc saviem ieskatiem.

- llgtermina simpoziju pieredze, konkréti Dubi pils€tas Porcelana riipnica, lauj likt
pamatu porcelana dizaina muzejam, kas ir reala, taustama lieciba par konkr&tu
veéstures posmu porcelana dizaina attistiba Austrumeiropas regiona, jo simpozijs
apvieno dalibnickus no vairakam valstim. Tada veida tiek publiskots makslinieku
sniegums, savukart p&tniekiem ir iesp&ja iepazities ar So kolekciju, ievietot to
dizaina vestures hierarhija un analiz€t to starptautiskaja konteksta.

Summary

The author is interested in the traditions of art symposiums in the Eastern Europe and their impact on
the development of ceramics in general. Since her first participation in the all-Union symposium in the Dzintari
Creative Center in 1982, the author has acquired a versatile professional experience participating in numerous
international symposiums in Latvia, Lithuania, Estonia, Germany, Finland, Czech Republic and Russia, as well
as organizing annual international art symposiums in the international education and art center Zvartava of the
Latvian Artists’ Union since 2000. The analysis of the obtained material allows her to systematize experience
and observations during a longer time by using both quantitative and qualitative research methods. Symposium
is an event that unites specialists of a certain branch to tackle a problem or an issue. During art symposiums,
artworks are usually created for a particular project.

Analyzing traditions of symposiums in the Eastern Europe we can assert that under Socialism all art
centers were supported by the State and served to attain its goals. On the one hand, the State institutions wanted
to keep creative people under control within the framework of socialist ideology. But, on the other hand, art has
always been one of the major objects of representation and the Soviet Union wanted to showcase its cultural
achievements in international venues as validation of the advantages of socialism and to demonstrate its “non-
politicized” face.

In the free-market conditions there are also other forms of symposiums, mostly commercially oriented.
One of them is symposium as a Master class. Private art centers organize educational art courses, symposiums
and festivals, where every amateur artist on his own account, is able to have a good time or learn something new.

Another very popular kind of art centers is AIR — artists in residence, where they can individually apply
for working there for a period of time. As a rule, the participant covers all expenses himself. This principle is
followed by the Hungarian International Ceramics Studio (ICS) in Kechkemet.

Nowadays a new form of art symposium has emerged in the Eastern Europe. Being a short-term and
productive way of cooperation it marks a promising tendency in interrelations between a producer and artist. A
successful example of it is an annual symposium of porcelain design organized by a Czech porcelain factory in
the city of Dubi.

The aim of this article is to attract attention to the phenomenon of art symposiums and their impact on
the processes of art development, particularly accentuating the sphere of porcelain design. The changes in the
motivation of symposiums in the course of time are being updated as they definitely have an impact on the
interrelations between organizers and participants. Who are the organizers? Who finances them? The state? A
public organization? Participants? What is the aim? What is the result like? Who gains and what?

In this article the porcelain design symposiums at the Cesky porcelain a.s. Dubi are being investigated.
Since 1995 the factory has been alternately organizing two kinds of symposiums: one of them focuses on
porcelain painting, the other on the porcelain form. Usually the group involves 20-25 artists. High level porcelain
specialists from different countries are selected in a competition and invited to take part. The factory aims at
acquiring unique works by the artists and “collecting” ideas for manufacturing. Each artist leaves some of his
artworks at the factory as a gratitude for the possibility to make use of the factory’s resources for his creative
work. Afterwards the factory can do what they want, for instance, use the artwork as a design standard for
production or sell it to art collectors in the international auctions.

The artworks created in these symposiums have not been documented regularly and methodologically.
Only now, after nearly 20 years, the factory managers decided to set up a museum and to systematize the
obtained objects. Since the author of this article has participated in three events within 10 years, she can explore
the designers’ performance in these projects and analyze the symposium results in the dynamics of development.

By analyzing the results of several symposiums, we can conclude that the assignment of form-making
has not changed at all. A cup of new design is being made according one and the same parameters, and execution
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possibilities are the same for everybody. The given time period is too short to consider the global impact of style
on the porcelain form-making. We could rather account for the variety of styles in the participants’ artworks
considering the priorities established by each artist.

While describing the accomplishments of symposiums organized by Czech Porcelain factory it is
possible to judge of their significance in terms of porcelain design development, which, in its turn, facilitates the
growth of industry, as well as to see a new, productive form of cooperation between a producer and artist, thus,
bringing together different viewpoints of an individual free-lance artist and producer for the creation of porcelain
design.

The long-term symposium experience allows us to lay the foundation for the porcelain design museum,
which is a real, tangible evidence of a definite historical period in the development of porcelain design in the
Eastern Europe, as symposiums unite participants from various countries. It is a way how to make artists’
creations public and enable researchers to get acquainted with the collection in order to assess and analyze it in
the international context.

Literatiira un avoti

1. Cesky porcelan Dubi, history. (2009). Skatits 25.03.2014. http://www.cesky.porcelan.cz/en/about-

company/history.

Feix, V. (2013). 100 let Ceského porceldénu a.s. (Catalog). Dubi, 5.

International Ceramics Studio. (2005). Skatits 14.02.2014. http://www.icshu.org/.

Kriimina, A. (2000). Dzintaru Makslinieku nams. Vésture. Funkcijas. Nozime. (Magistra darbs).

LMA: Riga.

Lewing, P. (2007). China Paint & Overglaze. By The American Ceramic Society.

Makoto Komatsu dizains. (2011). Skatits 10.01.2014. http://www.makoto-komatsu.com/.

Meissen Couture. Skatits 30.04.2014. http://www.meissen.com/de/historische-stuecke.

Muizniece, R. (2006). Cita pasaule. Péteris Martinsons. Riga: Galerija Daugava / AS Preses nams.

Spektors, A. (2014). Skaidrojosa vardnica. Skatits 28.03.2014. http://www.tezaurs.lv/

sv/?w=simpozijs.

10. Zoviene, D. (2009). Dalia Lauckaite-Jakimaviciene. Contemporary Lithunian Artists. LR kultiiras
fonds / tipogr. ,,Sapnu sala”, 62-63.

o

WeoNo O

219


http://www.cesky.porcelan.cz/en/about-company/history�
http://www.cesky.porcelan.cz/en/about-company/history�
http://www.icshu.org/�
http://www.makoto-komatsu.com/�
http://www.meissen.com/de/historische-stuecke�
http://www.tezaurs.lv/%20sv/?w=simpozijs�
http://www.tezaurs.lv/%20sv/?w=simpozijs�

