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Abstract. The aim of the article is to familiarize with the use of fugue and other fugue-type forms in
sacred vocal-instrumental compositions of Latvian composers. The usage of fugues and other related forms in
the contemporary sacred music genres is predetermined by the historical tradition. Already since the baroque
era one of the most important constructive components of sacred vocal-instrumental compositions is fugue. As
regards the Latvian music, the fugue has presented itself forthe first time particularly in the sacred vocal-
instrumental composition. Namely the Gariga kantate (Sacred Cantata, 1887) by Andrejs Jurjans. After
A. Jurjans other composers have used fugue in their sacred vocal-instrumental music: Viktors Bastiks in
Requiem (1979), Romualds Kalsons in oratorium Petrus (1993), Rihards Dubra in cantata Canticum fratris solis
(1997), Romualds Jermaks in Requiem (2002), llona Brege in Requiem (2010) etc.
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Fugveida formas polifonija

Raksta mérkis ir iepazistinat ar fugas un tai radniecigo polifono formu pielietojumu
latvieSu komponistu sakralajas vokali instrumentalajas kompozicijas.

Jau vairak neka tris gadsimtus fliga saglaba attistitakas polifonas formas statusu. Ta ir
uzskatama par klasiskas polifonijas augstako sasniegumu, jo ietver sevi visdazadakas
kontrapunkta rakstibas tehnikas iesp€jas, ko uzkrajusi polifonija sava attistibas gaita. Fiiga ir
forma, kas izcelas ar kompozicionalo elastibu, jo sava attistibas cela ir sp&jusi reagét uz
izmainam mizikas valoda un pieméroties muzikalas domasSanas attistibas procesiem, rodot
arvien jaunus izpausmes veidus.

Tapéc ar1 20. un 21. gadsimta fuga joprojam nezaudé savu aktualitati un ir sastopama
gan ka patstavigs skandarbs, gan ka plasaku strukttru vai ciklu dala.

Misdienu polifonijas teorija valdosa ir atzina, ka par fugas galveno un vienigo balstu
un kompozicionalo invariantu uzskatams noteikta veida organiz€ts imitaciju princips (Walker,
2001: 319, Beiche, 1996: 143, Iyopasckas, 2008: 157). Tadgjadi ,,fliga ir imitaciju forma, kas
balstita uz daudzkart€ju vienas vai vairdku polifonu tému atkartojumu dazadas balsis”
(Krupina, 2001: 3). Tiesi $ads kodoligs fugas definéjums, uzsverot redzamakas pazimes, bet
nekonkretizgjot struktiiras nianses, skapaugstuma organizaciju, attistibas pan&mienus utt.,
pierada fugas sp&ju pielagoties atSkirigu laikmetu un stilu prasibam. Tomeér ari 20. un
21. gadsimta — miizikas formu pieaugo$as individualizacijas apstaklos — fugas struktira
paredz vairakus noteiktus, laika gaita nostiprinajuSos raditajus. Fiigas forma stabilais posms ir
ekspozicija, kas ietver secigus témas izklastus visas balsis parasti tonikas — dominantes
attiecibas, bet pécekspozicijas dala p€c biitibas ir briva. Saglabajot imitaciju principu ka
galveno faktiiras organizacijas speku, pecekspozicijas dalas uzbiive var biit dazada. Tomér
taja vienmgr ir divas fazes — attisto$a un noslédzosa (Dubravskaja, 2008: 157).

Zimigi, ka ekspozicijas likumsakaribas parasti respekte ar1 fiigai radniecigas formas —
fugeta un fugato. Fugeta (t.i. maza fuga) lietotie polifonie pané€mieni meédz biit brivaki,
izklasta nereti ir vérojama homofonas domasSanas ietekme. Fugetas attistosa dala médz bt
lakoniska, noslédzosa dala var ari nebut, turpretim ekspozicionala dala parasti Iidzinas
parastai fugas ekspozicijai (Frajonovs, 1987: 62, Walker, 2001: 320). Savukart fugatouzbtive
(t.1. fugai Iidziga, fugeta uzbuve) visbiezak tiesi atbilst fligas ekspozicijas dalai, kura t€mas un
atbildes attiecibas dominé tradicionalas kvartu-kvintu tonalitasu attiecibas. Reizém fugato
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ekspozicijai pievienojas arl attistoSs posms, tacu pec tam attistiba parpliist cita izklasta vai
attistibas veida.

Fuga sakralo vokali instrumentalo skandarbu vesture

Fiigas un tai radniecigo formu pielietojums miisdienu sakralas mizikas Zanros ir
vesturiskas tradicijas noteikts. Jau kopsS baroka laika ir ticis nostiprinats tas sakralo vokali
instrumentalo zanru loks un ari veidojuma modelis, kas pastav turpmakajos gadsimtos un
savu aktualitati liela meéra nezaudé ar1 20. un 21. gadsimta. Biitiska §1 veidojuma modela
sastavdala ir tieSi fuga — galvena briva stila polifonijas forma un Zzanrs. Figa ir ari
nozimigakais polifonas formveides princips kormiizika, turklat ar daudzveidigu un elastigu
strukttiru. 18. gadsimta 2. pusé un 19. gadsimta, neraugoties uz klasicisma un romantisma
miizikas homofona izklasta dominanti, pastav dazadas polifonijas izpausmes. Vadosas
pozicijas polifonas formveides zina saglaba fuga, lai arT nereti transformgjoties un sapliistot ar
homofonajam formam. Klasicisma un romantisma laikmeta tie$i sakralas miizikas Zzanri
visvairak saglaba baroka tradicijas zanra traktejuma un bagatigi izmanto fligas un citas
imitaciju formas (dazi pieméri: J. Haidna dubultfuga oratorijas ,,Radisana” finala dala; fugato
mesas — ,,In honorem” (,,Gloria. Amen”), ,,Mariazeller-Messe” (,,Agnus Dei”, ,,Dona nobis”),
»Nelson-Messe” un ,, Theresien-Messe” (,,Kyrie”) u.c.; figas V. A. Mocarta kormiizika:
»,Gloria” no mesas ,,C dur” (K. 139), ,,Cum Sancto Spiritu” no mesas ,,c moll” (K. 427),
»Kyrie” dubultfiga no Rekviéma u.c.; L. van B&thovena ,,Missa Solemnis” fragmenti u.c.,
F. Stiberta fugas un fugato ,,Gloria”, ,,Credo”, ,,Agnus Dei” no Mesas ,,Es dur”, H. Berlioza
fuga ,,Sanctus” no ,,Rekviéma, Te Deum laudamus” (nr. 1) u.c.).

Pirma fuga latvieSu muzika

Tiesi So tradiciju gaisma, acimredzot, ir veidojusies ar1 virkne latvieSu komponistu
sakralo vokali instrumentalo skandarbu. Zimigi, ka fligas forma latvieSu miizika sevi pirmo
reizi pieteikusi tieSi sakralaja vokali instrumentalaja partitira — Jurjanu Andreja ,,Garigas
kantates” (1887) finala ,,Mostaties stabules un kokles”. Ipasi jauzsver A. Jurjana fligas tiesa,
apzinati izmantota saikne ar Rietumeiropas luteriskajai miizikai tipisku tradiciju — kantati
noslédzosa dala ir veidota ka koralftiga.

Fugas téma, kas ietver vienigo fuigas teksta frazi, pacilati sludina Vis’, kam dvasa ir,
lai slave to Kungu! Ta ir energiska, ritmiski un intonativi spilgta, ipasu aktivitates impulsu
teémai pieSkir kvintas un kvartas l€cieni tas iesakuma. No t€mas intonacijam atvasinatais
pirmais pretsalikums, kas argavilpilnu Aleluja! it ka turpina galveno melodiju, tiek izturcts
ekspozicija un attisto$a posma pirmaja faze.
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1. attéls. Nosu piemérs ,,Vis’, kam dvasa ir, lai slavé to Kungu”.

1

! Seit un turpmak nosu pieméri no |. Rozenbahas privatarhiva partitiram.
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Jauzsver, ka tematiska piesatinajuma zina §1 fuga ir 1paSi groda un bliva — tas
skangjums pilniba balstits uz vienigas t€mas intonacijam, kas caurvij ar pretsalikumus. Visa
fuga ir tikai divas nelielas divtaktu intermédijas, kas pilda saistijuma funkciju, sagatavojot
pareju no ekspozicijas uz attistoSo posmu un savienojot izstradajuma divas fazes.

AttistoSais posms veidots divas faz€s, balstoties uz t€mas tonali skankartisko un
kontrapunktisko attistibu. Pirma faze iezZimg&jas ar témas skang&jumu paral€la minora (fis) un
subdominantes sféras tonalitatés (h, D), ka arl spéciga kontrapunktiska panémiena
izmantojumu — vienlaikus ar t€mas pamatveidu vienkarsa kontrapunkta t€ma izskan ritmiska
paplaSinajuma. Savukart attisto$a posma otraja faz¢ izcelas divi stretu mezgli — trisbalsigs un
Cetrbalsigs. Fugas kompozicijas noslédzosaja dala attistibas intensitate sasniedz jaunu un
augstaku pakapi. Pamattéma turpina intensivu stretveida izklastu, veidojot vairakus
savstarpgji saistitus stretu posmus. Bet galvena fiigas nosléguma dalas ipatniba ir virs
imitaciju fakturas skanosSais kontrapunkts — korala melodija ,,Lai Tévam pateicam”. (Korali
1630. g. sacergjis Martins Rinkarts (Martin Rinckart), bet 1647. g. tas ieklauts Johana Krigera
(Johann Criiger) dziesmugramata ,,Praxis pietatis melica”; koralis kluvis populars ari Latvija
ar tekstu ,,Lai Dievu visi teic”.) Koralmelodija cantus firmus tipa izklasta ilgas nosu vértibas
(pusnotis un veselas notis) briva un neatkariga skan par kora un orkestra balsu veidoto
virmojoso imitaciju straumi.

A. Jurjana sakralaja kompozicija aizsakto polifonas formas pielietojumu turpinajusi
virkne latvieSu skanrazu savos opusos — Viktors Bastiks ,,Rekviema” (1979), Ilona Brege
»Rekviema” (2010), Romualds Kalsons oratorija ,,Petrus” (1993), Romualds Jermaks
»,Rekviema” (2002), Rihards Dubra kantateé ,,Canticum fratris solis” (1997) un citi.
Turpmakais teksts sniedz tuvaku ieskatu dazos no minétajiem piemeriem, paradot nelielu dalu
no visnotal plasas polifono formu panoramas.

Fuigas un fugetas latvieSu sakralajas kompozicijas

Figu ar korali, brivaka tvéruma izmantojis Viktors Bastiks ,,Rekviéma” 6. dala
»Redzi, es saku jums noslépumu”. ST daja veidota no diviem posmiem. Pirmaja ar tekstu no
Jaunas Deribas (1. Kor. 15, 51-55, 57), apcerot naves un muZzigas dzives motivus, mijas
baritona nopietni vestijosi soloposmi ar noskana radniecigdm kora homofonam uzbiivém. Bet
dalas otrais posms slavas pilna himna apvieno korala cantus firmus ar attistitu imitaciju
izklastu. Par cantus firmus V. BasStiks izmantojis luteriska korala melodiju, ko 1613. gada
sacer&jis Melhiors Tesners (Melchior Teschner) ar tekstu ,,Valet will ich dir geben”. Saja
gadijuma komponists lieto latvisko tekstu ,,Lai miisu Dievam slava”. Japiezimé, ka $is koralis
rekvieéma cikla tiek izmantots ari atkartoti — priekSpedeja, 9. dala ar tekstu ,,Es zinu, dzivs
mans Glabgjs” tas skan klasiska Cetrbalsiga koralfaktiira.

Rekviéma 6. dalas epizode ar korali veidota péc koralapdares principiem. Uzbiives
pamata ir viena korala strofa sopranu partija, kurai kontrapunkté intensivs imitacijveida
polifons izklasts pargjas balsis. Koralis sastav no Cetram skaidri nodalitam, kvadratiskam un
simetriskam astontaktu frazém, kas tematiski atbilst shémai aabc, veidojot baroka laika
koraliem tipisko barformu ar tekstu:

,Lal misu Dievam slava, Vins$ devis uzvaru
Caur Kungu Jézu Kristu, miisu Glabgju.

Lai Dievam Tévam slava, Vins devis uzvaru
Caur D€lu Jézu Kristu, miisu Glabg&ju.”

152



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

t % _F P - s P
_.ﬁ;—:{——-____. e I S : i
| b ¥ [ | L) 1
- lai Dievam sflava
: IJH atti ~ _
mi - s i 1131’&‘ -
" I i § 'l 1 — 5
ﬁiﬂrﬂ- =
- TR "dﬁ,‘t : .
T;—.!ncni pa;r s Lai Dievam  slava,
—#—a [ RS—T— Fr
| d r i
ﬂﬁ*‘*—' e —F
Lai Dievarn sia’ va, sla- - ¥, sla -
P — F ] n
‘.'{lg"*'ﬁ 1 =y ——F—F—F
Se==st S=E===== ==
sla- va,” lai  Die- vam sla-. vo, Vinide-vis
Vimg de - y
oy sla- - i i | ol
o | ) e— — I = —F—= = = :
@_ﬂ-w — = !""' ?’ ﬁ 1 ] | A r K
A | F— ; ﬁ
4 rD;G - sla i""?'"’.,d, rﬂ;" e - loi Dievar slava, sla= - v&
slava, t va ars, By —
. J"_ju,:ﬂ-,_-.ﬁ;l_'gt'_!_ﬁ_‘,_d_.__}_}_; = n B
= 7 e e e e e |
] H |
Jva, lai sla- vo Tarm, sla - v

2. attels. Nosu piemérs ,,Lai miisu Dievam slava”.

Kopuma fliga sastav no Cetriem posmiem un imitacijveida izklastam secigi paklauj
Cetras témas, biitiba veidojot Cetru ar kadencé€m noslégtu ekspoziciju virkni. Korala frazes
nosaka fugas struktiiru un imitaciju auduma balsu tekstu, tacu melodiski pargjas balsis ir
neatkarigas no korala. Korala frazes izskan nedaliti, bez pauzém. Tikai péc b frazes korala
skangjums uz bridi tiek partraukts ar satrauktam kora replikam Kur, nave, tavs dzelonis, lai
péc tam atgrieztos pie himniska dziedajuma.

Ilonas Breges ,,Rekviéma” ieklauta fuga, no vienas puses, apliecina zanra tradiciju (lai
atceramies, pieméram, ,Kyrie” dubultfugu V. A. Mocarta ,,Rekviéma”, fiigas J. Bramsa
»Vacu rekviema”, figas Dz. Verdi Rekviéma ,,Sanctus un Libera me” dalas). No otras puses,
figas formas izvéle lavusi autorei parliecino$i atrisinat ,,Dies irae” dalas dramaturgijas
jautajumu. Proti, Saja plaSaja, kontrastiem bagataja Rekviéma dala fuga izcelas ka viena no
dramatiskajam virsotném, pasam saspringtakajam epizodém.

Fugas teksta izmantotas senas ,,Dies irae” sekvences divas strofas. Atbilstosi teksta
dalijumam ar7 fugai ir skaidra divdalu struktiira:

1.d. Liber scriptus proferetur, / In quo totum continetur, / Unde mundus judicetur.

(Rakstita gramata tiks prieksa celta, kurd viss ir ietverts, no tas pasaule tiks tiesata).

2.d. Judex ergo cum sedebit, / Quidquid latet, apparebit, / Nil inultum remanebit.

(Tad nu tiesnesis kad sédes, atklasies viss, kas apslépts, nekas nepaliks nesodits).

Fuga ir piecbalsiga — to atskano Cetrbalsigs jauktais koris un solistu duets oktavas
dubl&juma, kas parstav vienu polifono Iiniju. Piecbalsibu orkestri dublé attiecigi saksofonu
kvartets un divas klarnetes. Noskanas dramatismu un skarbo speku pastiprina lielo bungu

téma ir saspringta — ritma zZim&uma mainiga, ietver hromatiskas skar,lurmdas 10- 12 skanas,
iezim& pamazinatu intervalu balstus, intonativi specifiskus l€cienus ar turpindjumu l€ciena
virziena. Turklat t€ma ir izveérsta — aptver septinas vai astonas taktis (atkariba no teémas
nosléguma ritmiskajiem un intonativajiem variantiem) un balsis lielakoties iestajas stretveida.
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3. attéls. Nosu piemers ,,Fiugas tema™.
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Fiigas pirmaja dala sniegti pieci t€mas izklasti, kas atbilst ekspozicijas posmam un vél
vairaki t€mu vai nepilnu t€ému izklasti. Tonalaja zina saglabata kvartu — kvintu attiecibas:
téma skan in d un atbilde iestajas in . Pretsalikuma materials ir tieSi saistits ar t€mas
elementiem, tematiski neitralu intermediju nav, 1idz ar to visa skanosa fuigas telpa ir piepildita
ar intensivi imitétu tematisko materialu — rakstura dramatisku, intonativi spriegu,
divpadsmitskanu harmonija balstitu.

Sis fiigas galvena individuala iezime ir saistita ar figas divdalu struktiiru, jo tas otraja
dala imitaciju attistibai ir paklauts t€mas variants — tas apveérsums jeb vertikala inversija.
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4. attels. Nosu piemers ,,Fiigas tema apvérsuma’ .

Struktiiras zina situacija lidziga jau pirmaja dala dzird€tajai — ar1 otraja dala t€ma
izskan piecas reizes divas galvenajas tonalitatés (in f un in c), kam seko vairaki pilnas vai
nepilnas témas papildus izklasti. Talakaja gaita ka fugas pirmaja, ta otraja dala ka attistibu
1pasi aktiviz&joss papemiens tiek izmantota trisbalsiga streta, kas aizved lidz kadencei.

Tadgjadi jaatzist, ka Saja Ilonas Breges ,,Rekviema” fugas formas specifiskais
izteiksmes lidzeklu arsenals (racionali v&sa, lakoniska un vienlaikus intonativi maksimali
piesatinata faktiiras organizacija) spilgti iezimé ,Dies irae” dalas $1 posma draudigo
dramatismu.

Vairakos latviesu autoru vokali instrumentalos darbos fligas forma sastopama ari ka
instrumentalo dalu struktiira, 11dz ar to tembrali izceloties no kopé&ja vokali instrumentala
konteksta. Ka patstaviga cikla dala — 8. dala ,Interludija” — fuga &rgelem ir icklauta
R. Kalsona oratorija ,Petrus”. S1 dala cikla ir gan kopgjas kompozicijas centrs, gan
robezskirtne starp notikumiem P€tera dzive lidz Jézus navei un péc augsamcelSanas (7. dala ir
»Petera aizliegSanas”, kura Péteris aizliedz J&ézu, bet 9. dala — P&tera zveja, kura atklajas
augsamcelies Jezus).

Fiigas t€mas pamata ir divu ar mazu sekundu savienotu kvartu pamatintonacija, kas
caurvij visu oratoriju dazados ritmiskos, melodiskos, tembralos un fakturalos variantos. Saja
varianta kvartu pamatintonacija p€c intonativa zim&uma atgadina krusta motivu -
likumsakarigs intonativais modelis cikla centralajai dalai, kas siZetiski atbilst Jézus naves
bridim.
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5. attéls. Nosu piemeérs ,,Interlidija’.

Sizetiskas situacijas nopietniba So fugas forma veidoto dalu liek traktet ka
koncentrétu, skarbu pardomu epizodi, kura nav vietas ariSkigam emocijam vai kadiem
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dekorativiem elementiem. Tadg] autors to veidojis ka tiras, klasiskas tradicijas veidotu fugu,
ko apliecina sekojoSie analitiskie veérojumi.

Fiigas témai kontrapunkté divi izturéti pretsalikumi, talaka fugas gaitad t€mas un
1. pretsalikuma kontrapunktiska attistiba veido ari vertikali parstatamos oktavas un
duodecimas kontrapunktus. Fiiga ieklautas cCetras intermédijas. Visi fliga izmantotie
tematiskie materiali ir cieSi saistiti un atkartojas atSkirigas situacijas. Kopé&ja fugas struktira ir
trijdaliga, ar skaidri noSkirtu ekspoziciju, attistoSo, noslédzoSo dalu, ka ari v€l papildus
posmu — kodu, kura teéma skan trijas faktiiras balsis, basu ieskaitot, ritmiskaja paplaSinajuma.

Tapat ka R. Kalsonu, acimredzot, ari Rihardu Dubru konkrétas instrumentalas
polifonas formas ieklausanai kantaté ,,Canticum fratris solis” inspir&jusi konkréta t€laina
situacija. Divbalsiga fugeta obojai un mezragam (253.-282. t.) ka atseviska, strukturali skaidri
noslégta epizode kantaté ieklauta starp divam teksta strofam: ,,Slavéts esi Tu, Kungs, par
misu masu zemes mati un Slav€jiet un suminiet Kungu, un pateicieties Vinam, un kalpojiet
Vinam zemiba liela!” (Jorgensens, 1998: 276). Noskanas zina fugeta zimé gaisu, rotaligu télu,
kam zinamu tautiskumu pieskir kvadratiska struktiira, ka ari obojas un mezraga tembri. Posms
skan strauja tempa, trijdalu metra, vieglumu un kustibas impulsu t€mai pieSkir arvien
atkartotie jambiskie motivi. Fugetas prickpilnais raksturs atbilst legendarajam sv. Asizes
Franciska télam — vienkarSam, dzivespriecigam un pazemigam.

6. attéls. Nosu piemers ,,Fugeta”.

Saja konteksta arT fugeta kopuma veidota lakoniska triju dalu struktiira: divi témas
izklasti ekspozicija, divi — attistoSaja posma, viens — noslédzosaja posma. Starp posmiem ka
saites un tonalas parejas ir divas interm&dijas, kas balstitas uz témas elementiem. Abas
intermédijas pielietoti fligai visnotal tradicionali un vienkarsi attistibas panémieni. Pirmaja —
pamattmotivu sekvencveida atkartojumu dubl&ums paralélas decimas un sekstas, otraja —
lejupejosas frazu sekvences. Témai kontrapunkté ritmiski komplementars un intonativi
kontrastgjoss izturéts pretsalikums. AttistoSaja posma (269. t.) veidojas vertikali parstatamais
oktavas kontrapunkts, bet reprize starp t€ému oboja un témas variantu mezraga veidojas briva
stretveida imitacija.

Ka apliecina ieskats fligas un tai radniecigo formu izmantojuma latvieSu sakralajos
vokali instrumentalo zanru darbos, formas 1stenojumu iespé&jas ir dazadas.

- Figas tiek 1stenotas gan ar instrumentaliem, gan vokali instrumentaliem Iidzekliem.

- CieSo fugas saikni ar sakralajiem vokali instrumentaliem Zanriem apliecina gan

fugas formas tradicionalais izmantojums mesa (rekviéma), gan koralfligas
izmantojums luteriskas tradicijas kantates.

- Fuga, tapat ar1 fugeta un fugato, loti elastigi sp€j pieméroties t€lainajai situacijai —

So formu diapazons sniedzas no skarbi dramatiskam vai cildenam noskanam lidz
dejiska vai gavil€josa rakstura miizikai.

Summary
For over three hundred years the fugue has exemplified the highest form of polyphonic status. This
longevity is due in large part to its maliable nature, whose inherant elastic qualities have responded favorably to

changing times and styles. The fugue has remained a relevant compositional tool for generations because it has
been able to react to the demands of changing musical language, techniques and thoughts. It has redefined itself
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in different musical epochs. It is for this reason the fugue remains compositionally viable and can be found in
varied forms in countless 20" and 21 century works.

Very strict and defined princples of imitation are central to fugal organization in the current theory of
polyphonic writing. The fundamental principle of the fugue can be considered to be where primary importance is
invaribly based on iterations of one or more themes voiced throughout the musical texture, where structural
nuances of pitch and thematic development are religated to secondary importance. It is specifically this core
definition that has allowed the fugue to transcend time and remain responsive to the demands of different
musical styles. Yet, even as 20" and 21 centuries looked for individualism in their compositional approach, we
find that the fugue still retains certain characteristics in common with its predacessors. At its foundation is the
exposition which introduces thematic material, predominantly in tonic-dominant relationships, but then the
following episode is now freer in form. As the content of episodic material becomes less rigidily defined, the
initial immitation becomes the chief identifier of the modern fugue. If immitation is the chief organizer of the
fugue now, episodic material and its structure can be greatly varied. What remains constant in this however, is
that the episode still has two identifiable parts — development and some form of return.

It is worth noting that for forms closely related to the fugue — fugetto and fugato — expositional material
is similarly treated. While in the fugato the entrances in the exposition tend to remain more closely related to its
fugal origins with slight variations in the episode, in the fugetta or “little fugue” polyfonic values seem to be less
rigid. It is not uncommon to find homophonic textures in the musical landscape.

Common usage of the fugue (and its related forms) in today’s sacred music finds justification in
tradition. This form has been widely employed in cantata and oratorio since the mid 18" century and presents
itself to be equally viable in 20™ and 21 century composition. It still presents itself to be the primary style of
polyphony in these large scale choral works, but is employed in varied styles and with great variety. Even as
musical style in the second half of the 18" and the beginning of the 19™ centuries exhibits a greater reliance on
homopnony, wide-ranging examples of polyphonic writing can still be found. While the fugue rarely looses its
chief characterisitics, we can see a greater co-existance and overlapping of these textures. The Baroque tradition
of the fugue is most apparent in sacred vocal music during this period.

Following this tradition, there has emerged a significant body of large scale Latvian sacred vocal works.
The technique of fugue first appears in 1887 in Mostaties stabules and kokles (Awake Flute and Zither) in the
finale of Gariga Kantate (Sacred Cantata) by Andrejs Jurjans. More recent works include Viktors Bastiks
Requiem (1979), llona Brege’s Requiem (2010), Romualds Kalsons’ oratorio Petrus (1993), Romualds Jermaks’
Requiem (2002), Rihards Dubra’s cantata Canticum fratris solis (1997) and others.

The number of diverse examples of the fugue (and its related forms) that are found throughout the
sacred cantata and oratorio repertoire substantiates the maliable nature of the this compositional technique.

1. The fugue is used in both vocal and vocal-instrumental music.

2. While in the requiem mass we find a more traditional use of the fugue, the choral-fugue is more

typical in the sacred cantata of the Protestant tradition.

3. The imageryof the fugue ranges for the dramatic to dance-like.
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