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levads

Katra miizikas skandarba spilgtumu nosaka vairaki faktori, viens no tiem ir muzikas
spilgta t€lainitba un ar to saistita recepcija. T€lainibas konteksta seviski aktuala ir t€la
personifikacijas probléma, jo Tpasi bérnu miizikas darbos. Komponisti apzinati mégina radit
miiziku tembralas un zanriskas personifikacijas trenéSanai un attistiSanai. Te nepiecieSama
bagata asociativa domaSana, metaforiskas paral€les, t€laini vizuala muzikas klausiSanas
prasme, ka arT prasme muziku uztvert teatrali. Ne velti daudzi skandarbi, kas domati bérniem,
tiek apzimeéti par muzikalas pasakas zanru. Raksta autora ilggadg€ja pieredze, vadot Latvijas
Nacionala simfoniska orksetra (LNSO) izglitojoSo koncertu ciklu bérniem un stradajot ar So
koncertu programmam, lauj ripigi izvertet muzikalos piedavajumus bérnu auditorijai. Raksta
mérkis ir ieskiceét skandarba t€lu personifikacijas panémienus un atklat to IstenoSanas iesp&jas
miuzikas prakse€. [zmantojot analitiskas un salidzinosa pétijuma metodes, raksta tiek izverteti
S. Prokofjeva, P.Plakida, J. Karlsona skandarbi bérniem un atklatas t€lu personifikacijas
atSkiribas minéto komponistu darbos.

Te€lu personifikacijas jedziens un veidi

Tela personifikacijas problematika un ar to saistita miizikas teatralitate ir aktuala
miizikas pétnieciba. No pe&dgjiem meklgjumiem ir jaatzimé J. Nazaikinska (Ha3zaiikuHckuii,
1972; 1982), N. Mihailovas (Muxaiinosa, 2005), J. Kudina (Kudins, 2007), A. Hohlovas
(XoxmoBa, 2009), A. Golovanovas (Tonosanésa, 2013), u.c. niizikas zinatnieku p&tijumi. ST
darba konteksta raksta autors aktualizé t€lu personifikacijas vai “atpazistamibas koda”
(U. Eko termins — Xoxiosa, 2009) probiu. “Témas - personazi” péc J. Nazaikinska
uzskatiem (Hazaiikuuckmii, 1982), var biit gan t€ma, gan 1ss motivs un intonacija, gan ari
akords, faktiiras tips un pasa artikulacija (Xoxmosa, 2009). Lidz ar to t€la pesonifikacija ir
vairakas realizacijas iespg&jas:

Tematiska (intonativa) personifikacija, Kas var izpausties ka vadtéma, galvenokart
simfoniskaja un instrumentalaja muzika. Spilgts piemérs ir H. Berlioza “Fantastiska
simfonija”, kuras Mijotas vadtéma un tas transformacijas ir visas simfonijas dramaturgijas
kodolintonacija. Cita iesp&ja — operu vadmotivs, kura dramaturgisko sistému mums atklaja
R. Vagners.

Ritmiska personifikacija. Kads spilgts ritmisks zim&jums var acumirkli identificét t€lu,
neatkarigi no ta tematiska vai melodiska piedavajums. Ta pietiek ar paris ritma taktim, lai
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atpazitu Z. Bizé operas “Karmena” Habanéru, M. Ravela “Bolero” vai pat D. Sostakovi¢a
“Septitas simfonijas” 1. dalas epizodi — ,,faSistu iebrukuma” teému.

Tembrala personifikacija ir sarezgitaka personifikacijas iesp&jamiba, kas prasa
smalkaku un profesionalaku muzikalo uztveri, jo paredz diferencét nevis tematismu un ritmu,
bet to instrumentalo piedavajumu. Tacu instrumentala individualizacija lauj spilgtak un
saturigak atklat ,,personifikacijas psihologiskos smalkumus”.

Zanriska personifikacija ir vél sarezgitaka, jo Seit ir japrot atpazit konkréto miizikas
Zanru un to saistit ar kadu konkrétu telu vai personazu. Saja zina zanriskas personifikacijas
piemérs ir Jura Karlsona meistardarbs “Lauku svita”, kur katrs personazs tiek raksturots ar
kadu noteiktu konkrétu muzikalo Zanru, veidojot savdabigu Zzanrisko teatralitati.

Cita personifikacija ir novérojama B. Bartoka “Koncerta orkestrim”, kas gan nav
nekada ,,bérnu miizika”. Koncerta 2. dala “Paru spéles” vérojama teatrala tembru un intervalu
pielietojuma un izmantojuma kombinacijas semantika — instrumentu kopspéles raksturu
nosaka konkrétam instrumentam atbilstoSa un piestavosa intervalu diferencétiba un
individualizacija, kas maina piedavata universala muzikala materiala raksturu — Kkatrs
instrumentu tembru “paris spele” atskirigos intervalos, kas radikali maina skang&juma raksturu.

Zanru izpratnes pla§akaja nozimé bernu mizikai vai precizak — mizikai, kas domata
bérnu auditorijai, piemit Tpasa teatralitate. Te ir japreciz€ bérnu muzikas jédziena lietojums.
Ta ir miizika, kas domata bérnu auditorijai vai arT muzika, kas domata, lai to atskanotu bérni,
respektivi miizikas skolu audzekni. Protams, ne visi skandarbi, kas iekarojusi b&rnu uzmanibu
un lielu intereSu loku, sakotngji ir domati ka muzika bérniem. Ari skandarbi, kuros miné&ts
vards “bérns”, ne vienmér ir paredzéti $ai audotorijai. Pieméram, R. Siimana klavieru cikls
“Bérnu ainas” op. 15 ir autora “atskats” uz bérnibas dienam, ari M. Musorgska vokalais cikls
“Beérnistaba” piedava makslinieka jaunibas dienu atminas. Par popularu bérnu miziku top art
pieaugusajiem domatie skandarbi (pieméram, K. Sensansa “Dzivieku karnevals™). Tacu ir ne
mazums “hrestomatisku” skandarbu pieméru (P. Caikovska “Bérnu albiims”, K. Debisi
“Bérnu staritis”, S. Prokofjeva “Bérnu miuzika”, D. Sostakovi¢a “Bérnu burtnica”,
A. Hacaturjana “Bérnu albims” un “B@érnu mizika”, Z. Bize “Bérnu rotalas”, ka art
A. Zilinska, J. Graubina u. c. latvie$u komponistu klavierdarbi). Orkestra skandarbu “lideri” ir
S. Prokofjeva simfoniska pasaka “Pé&teritis un vilks”, B. Britena “Jauna cilvéka celvedis
orkestrT” (Variacijas un fuga par H. Pérsela tému), E. Elgara simfoniska svita Nr. 1 “Jaunekla
burvju nujina”l, P. Plakida “Nelokamais alvas zaldatins”, ka art virkne operu, baletu, bérnu
dziesmu.

Tiesi skandarbi, kas domati bérniem un b&rnu auditorijai, parasti izcelas ar lielaku
teatralu izteiksmes tieSumu, spilgtumu un vienkarsaku muzikalo izteiksmi. Tas vérojams ari
kada cita Joti populara bérniem domata informativi izglitojosa un ari izklaidejosa darba —
B. Britena “Jauna cilvéka celvedis orkestr” (Variacijas un fuga par H. P&rsela t€ému), kur
katra variacija ir atseviska aktiera solo un grupu ansambla ,,uznaciens”, Iidzigi ka parades
cirka maksla.

Raksta autors ir konstat&jis, ka skalu un atru muziku bérni klausas daudz labpratak
neka klusu un [énu. Kvalitativa bérnu miizika ir liels deficits, jo prasa no komponista Tpasu
profesionalo meistaribu, t.sk. ari lielisku b&rna recepcijas parzinasanu. PieaguSo un bérnu
psihologiskas uztveres atSkiriba prasa citu “akcentu parbidi” muzikalas dramaturgijas un
miuzikas izteiksmibas attiecibas. PrieksSplana izvirzas ne tikai saturiskais aspekts, bet ar1 tiesas
emocionlaitates kategorijas — miizikas spilgtums un pat ariSkiba. Bitiska ir mizikas
ilustrativitate, t€lainiba, asociativitate, proti, daudz lielaka teatralitate, kas tiek panakta ar
mizikas izteiksmes lidzeklu specialu un specifisku izmantojumu. Spilgts piemérs tam ir tris
raksta p€tijumam izvelétie skandarbi: S. Prokofjeva simfoniska pasaka “P&teritis un vilks”,

! Burvju niijina — dirigenta zizlis, kas sp&j radit muzikalus brinumus un “pasakainas” parvértibas.
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P. Plakida simfoniska pasaka ‘“Nelokamais alvas zaldatin$” un J. Karlsona “Lauku svita”. Visi
Sie darbi péc savas bitibas ir koncerti orkestrim, jo instrumentu augstais indivudualais
tehniskais uzstadijums motive cita Iimena interpretacijas meistaribu.

Telu personifikacijas papémieni bérnu auditorijai adresétos skandarbos

S. Prokofjeva simfoniska pasaka “Péteritis un vilks” ir viens no vina
vispopularakajiem darbiem, kura ideologiski ,,ieturétais” teksts netraucé muzikali teatralajam
spilgtumam. Saja pasaka darbojas téli, kuri ir tembrali instrumentali diferencéti: Péteritis —
vijoles, putnin$ — flauta, pile — oboja, kakis — klarnete, vectévs — fagots, vilks — meZragi,
mednieki — trompetes un timpani.

Interesanti, ka $1 skandarba ptt&ju orkestra versija, kur klarnetes veic vijolu un stigu
funkcionalo uzstadijumu, t€lu tembralais piedavajums ir atskirigs, tacu ar1 tas konceptuali
paredz atseviSku personazu tembralo suverenitati un neatkartojamibu: Peteritis — klarnetes,
putnins — flauta, pile — oboja, kakis — fagots, vectevs — tiba, vilks — mezragi, mednieki —
trompetes un timpani. Te ir jamin, ka S$ada tembrala suverenitate ir izteikts telu
personifikacijas panémiens un ari galvenais teatralitates izpausmes princips D. Sostakovi¢a
simfonijas.

S. Prokofjeva simfoniskas pasakas “Pé&teritis un vilks” teli ekspong&jas pakapeniski,
paradiSanos demonstréjot ar loti spilgtu un individualizétu tematismu, kura ir gan kadences,
gan improvizacijas pazimes. Katrs personazs ir portretéts sev unikala tela un rakstura, kas tiek
atklats ne tikai teic€ja teksta un sizetiskaja vestijuma, bet ari ar muzikaliem Iidzekliem.
Turklat kontrasts izpauzas tieSi miizikas rakstura un mazak — zanriskaja piedavajuma. Telu
apraksta apzinati ir akcentéta padomju ideologijas ruporu radito epitetu un izteicienu
teatralitate, kas, klidama par normu preses un masu komunikacijas Iidzeklos, spécigi
ietekmgéja sabiedribas apzinu un domasanu:

- Péteritis ir braviirigs, pargalvigs, kartigs ,,sovjetisks timurietis” un pionieris, kas
vienmér ir gatavs palidzét un cinities par nezin kadu taisnibu, vin$ ir vienigais
stenais un kartigais pozitivais t€ls;

- putnips Ir atrs, trauksmains, sparnus nirbo$§s un zinamu nemieru un satraukumu
raisoss;

- pile ir lempiga, neveikla un kusla, ta tusni un ,,véderu burksk&dama” brien pa
pelkém, kajai aiz kajas aizkeroties;

- kakis ir gan smalks un elegants, gan viltigs un liskigs, ,,méli laizidams” apdraud
putninu;

- vectevs Ir dusmigs, 1gns un ar dzivi neapmierinats kara veterans, vienmér gatavs dot
padomus jaunajai paaudzei, pieméram, vecaki cilvéki un pieaugusie ir jaklausa;

- vilks ir gan noslépumains, gan baiss, draudoss un zibo$am acim glinoss, gatavs
pastradat savus ,,Jaunos darbus”;

- mednieki simbolizg drossirdigo padomju miliciju, kura vienmé@r ierodas savlaicigi
un glabj, palidz un atbrivo darbalaudis no ,,Jaunajiem spekiem” un ,,nevélamajiem
burzuaziskajiem elementiem”.

Raksturoto telu paradisanas secigums intensificeé kop&jo dramaturgisko kontrastu un
konfliktu, bet pozitivs atrisinagjumu ir piedavats skandarba beigas, zinama méra stilizgjot
kopg&jo padomju saulainas dzives un b&rnibas neizsikstoso optimismu. Sakuma t€li paradas pa
vienam, ar savu ,,uznaciena monologu”, tad veidojas lokali otra plana sekundarie dialogi
(kakis un putnins, P&teritis un vectétins), lidz beidzot kritiska brid1 visi apvienojas kopiga cina
un ,,vienota dziesma” pret vilku un monolita nosléguma procesija — marsa svin ,,labo speku
uzvaru par launo”. Slépta strat€giska rezerve — mednieki (trompete), kas visu skandarba laiku
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klusgja, tik rami s€d€ja orkestrT, 1staja bridi paradas un ,,izSauj” (ka lai neatceras teicienu par
bisi, kas uz skatuves ,kardjas” pirmaja c€liena, treSaja noteikti ,,izSaus”). Ar vectéva
neapmierinatibu, piles pécnaves vaidiem, kurus asociativi var sasaistit ar morali par
nodarbosanos ar sportu, lai biitu stiprs un veikls un nekadas likstas nepiemekl&tu, simfoniska
pasaka noslédz teatralo muzikalo véstijumu, kam ir raksturiga pardomata dramaturgija
(kulminacija zelta griezuma punktd) un spilgta Zanriski un tembrali diferencétu t€lu
personifikacija.

Bez tam tieSi tembru izvéle un instrumentala t€lu personifikacija ir ,Isais
instrumentacijas pamacibas kurss”, kas lauj loti vienkarSi, bet saprotami ,,izskaidrot” un
demonstrét dazadu mizikas instrumentu virtuozitati un atSkirigas tehniskas iespgjas. Katrs
miuzikas instruments ir tikpat ,,aktivs” un ,,niprs”, cik vina atveidota personaza ,,parvietoSanas
atrums” — putnins (flauta) lido, kakis (klarnete) viena mirkli péc slepenas glin€Sanas spgj
uzskriet un uztraukties koka galotng, savukart pilei (oboja) tusniba, lempigums un smagnéjiba
rada zinamas ,,parvietosanas griitibas”. Bet vectétins (fagots) ka jau cienigs pensijas vecuma
pilsonis — spriedeléjumu un pamacibas vairak neka praktiskas un realas darbibas!

Cita personifikacija novérojama B. Bartoka “Koncerta orkestrim”, kas gan nav nekada
,bermu mizika”. Koncerta 2. dala “Paru spéles” veérojama teatrala tembru un intervalu
pielietojuma un izmantojuma kombinacijas semantika — instrumentu kopspéles raksturu
nosaka konkrétam instrumentam atbilstoSa un piestavosa intervalu diferencétiba un
individualizacija, kas maina piedavata universala muzikala materiala raksturu — katrs
instrumentu tembru ,,paris” ,,spéle” atSkirigos intervalos, kas radikali maina skan&uma
raksturu.

Nakamais personifikacijas piemers ir latvieSu miizikas opuss — P. Plakida simfoniska
pasaka “Nelokamais alvas” zaldatin$ (péc H. K. Andersena pasakas), kas vért€jama ka
P. Plakida teatralitates kvintesence. Ari $is skandarbs ir ,,biezs viesis” raksta autora vaditajos
bérnu koncertos. Lidzigi ka S. Prokofjeva simfoniskaja pasaka “Pé&teritis un vilks”, arT Seit
darbojas vesela muzikalo personazu virkne, kuri ir gan tembrali, gan intonativi personificeti:
Alvas zaldatins — anglu rags, daija balerina — flauta, Jaunais trollis — pikolo klarnete, veca
idenszurka — basklarnete, jaunas udenszurcinas — fagots, zaldatini sarkanos mundieros —
sitaminstrumenti un pikolo flauta, zaldatini zilajos mundieros — mezragi un trompetes,
armijas generalis — trombons, liela zivs — tuba, brinumpils, burvjiu ezers un citas
burvestibas — arfa. Taisnibas labad ir janorada, ka $ada t€lu personifikacija ir un darbojoSos
personu sasaiste ar mizikas instrumentiem ir raksta autora piedavajums gan labakai pasakas
dramaturgijas izpratnei, gan ari ka koncerta programminas papildskaidrojums klausitajiem.
Tiek piedavata ari loti ,.teatrala” mizikas forma — skandarba reprize tiek uztverta ka alvas
zaldatina negaidita atgrieSanas majas, savukart apgarotais kods — ka lirisks epilogs un katarse.

Jura Karlsona “Lauku svita” ir lielisks zanriskas personifikacijas piemérs, kur katrs
personazs tiek raksturots ar kadu noteiktu konkrétu muzikalo zanru, veidojot savdabigu
zanrisko teatralitati. Bernu miizikas 1pasa teatralitate — paspilgtinats visu muzikas izteiksmes
lidzek]u un to detalu izc€lums spilgti sasaucas ar koncertzanra darbu dramaturgiju, tikai tas
muzikala rezija ir vél svarigaka. Tade] koncertiskuma pazimes un koncertzanra iezimes var
saskatit ar1 Sajos J. Karlsona darbos. PieminéSanas verts ir solistu personifikdcijas un personu
individualizacijas aspekts, 11dzigi darbojoSos personu sarakstam un lomu sadalijumam teatra
izrad¢, kas ari ir viena no koncertiskuma pazimém. Tas ir vérojams pirmkart vina “Lauku
svita” simfoniskajam orkestrim, kur katra personaza raksturojumam ir izv€lets cits Zanrs
(gaili — energiskais marss, zosis — lempiga gavote, kaki — pieglaimigais valsis, Zurkas —
impulsivais galops). Katra no darbojosam personam jzrada sevi”, ,,performanizg”, atbilstosi
tela raksturojuma ,,iek$€jas darbibas” uzstadijumiem. Lidz ar to Zanra universalais invariants
(marss, gavote, valsis, galops) ieglist mobilitati, atbilstosi katra personaza / solista unikalajai
emocionalajai zanra transformacijai un zemtekstam.
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Interesanta ir §1 darba raSanas vésturé un nakotnes perspektiva, ko t€laini izstasta pats
autors (Karlsons, 2012). Sakotngji tapa “Gavote” klavierém cCetrrocigi (1982), vélak ta tika
icklauta Cetrrocigaja cikla “Lauku svita”, pievienojot vél tris dalas — “Valsi”, “MarSu” un
“Galopu” (1984). Sada versija tas tika vairakkart atskanots gan profesionalu, gan ari bérnu
interpretacija, lidz 2008. gada tas ieguva jaunu versiju un skan€juma vaibstus. Gatavojot
2008./2009. gada sezonas bérnu koncertu ciklu ar LNSO, autoram tika piedavats adaptét So
klavieru versiju orkestrim, veikt ta instrumentaciju un izveidot “Lauku svitu” orkestrim.
Muzikas prakse ta ir bieZi sastopama pieredze, kad klavieru skandarbs partop orkestra versija,
it seviski, ja miizika ir spilgta, te€laina un teatrala (pieméram, R. Kalsona orkestra svitas
“Mozaika” pamata ari ir Cetrrocigie bérnu klavieru skandarbi).

Ar lielu degsmi un aizrautibu autors kéras pie darba. Tacu autoram bija spilgti Zanri
(marSs, gavote, valsis, galops), bet nebija personazu, kam tie varétu vislabak atbilst. Un autors
saka stradat pie Zanriskds personifikacijas, gluzi ka rezisors, meklédams atbilstosakos lomu
telotajus. Ta katram zanram tika izv€léts atbilstosakais personazs, un Katrs “majdzivnieks”
personificgjas ar noteiktu dejas vai sadzives zanru, kas So t€lu raksturo visspilgtak. Marss
identificgja energiskos un aktivos gailus, pieglaimigajiem kakiem tika uzticts valSa ritma
»murrat” pie saimnieka kajam, savukart lempigas zosis, ik pa bridim sava starpa
pastridédamas, devas ieturét rita maltiti gavotes ritma, lidz beidzot impulsivas Zzurkas
mezonigaja galopa ,,noslauka visu aiz sevis”. Komponists mums demonstré $o ,,dzivnieku
fermu” ka teatra izradi, jo dejas zanri te kalpo arT ka teatrala maska, t€rps vai grims katram
personazam. Lidz ar to Zzanra universalais invariants (marSs, gavote, valsis, galops) ieglst
mobilitati, atbilstosi katra personaza / solista unikalajai emocionalajai Zanra transformacijai
un zemtekstam. Turklat tieSi zanriska personifikacija ir svarigaka par tembralo
personifikaciju, katrs téls tiek piedavats ar dazadam instrumentacijas iesp&u kombinacijam,
nevienu neizvirzidams par prioritaru. Tomer ari te var saskatit atseviSkas vadtembru pazimes.
Miglainaja rita doming smalkais un trauslais arfas, Celestas un zvaninu skang&jums, savukart
kakiem vislabak atbilst obojas un surdin€to trompeSu tembra mikstiira, gai/us identificé
spalgas klarnetes, zosu barinu — pilnskanigas stigas un vakara norietoSo sauli skumigi
»apdzied” vientulais mezrags.

“Lauku svita” ir gan cikliski noapalota, gan arf saturiski mobila. Cetras Zanriskas dalas
tika papildinatas ar prologa ievaddalu — klavieru prelidijas Miglaina rita orkestra versiju un
no jauna saceréto epilogu nosléguma dalu Saulei rietot. Lidz ar to izveidojas sesdaliga svita —
ka viena diena J. Karlsona lauku majas autora ,,Skelmigaja” skatijuma.

Tacu $is skandarbs nav gluzi programmatisks — uz to norada tikai Zanra asociativa
semantika. Tac¢u tas netraucé katram interpretétajam / dirigentam piedavat savu stastu un klat
ne tikai par rezisoru, bet ar1 par autoru universala skandarba unikalas interpretacijas lasijuma.
Ja ne ludzina, tad stasts gan ir izdomats katrai skandarba dalai. Vairakas reizes atskanojot to
koncertos, raksta autors ir piedavajis dazadas §1,,lauku stasta” versijas, katrreiz parliecinoties,
ka b&rnu uztvere ir ne tikai muzikali asociativa, bet ar1 vizuali t€laina.

Ieveribas cieniga ir $1 skandarba talaka perspektiva. Parasti esmu to atskanojis viena
koncerta kopa ar Kamila Sensansa zoologisko fantaziju “Dzivnieku karnevals” koncerta
pirmaja dala. Raksta autora piedavajuma “Dzivnieku karnevals” ir ekskursija uz zoologisko
darzu, kur bérni var aplikot kratinos ievietotos un izlutinatos ,,pilsétas zverinus”, kuri pasi par
sevi ir ,,primadonnas un premjeri” un ta ari attiecigi uzvedas (pieméram, slavenais lepnais
Gulbis, kuram ar ,mirstibu” nav nekada sakara — nosaukums “MirstoSais gulbis” tika
piedévéts sakara ar §1 skandarba horeografiska risinajuma versiju). Savukart “Lauku svita”
Saja opoziciju konteksta ir celojums uz lauku s€tu, ciemos pie komponista un iepazisanas ar
vina ,.Cetrkajainajiem draugiem” briva daba. Viens no popularakajiem beérnu koncertu
skandarbiem biitiba ir komponista K. Sensansa parodija par saviem laikabiedriem un kuram ar
bérnu miziku nav nekada saistiba. Spoza parodija par pagatnes, laikabiedru un pasam savu
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miuziku ir ironiska, groteska un sarkastiska personazu raksturu un to sléptas butibas
atveidojums. Seit veidojas psihologiska personifikdcija, kur katrs dzivnieks eksponé noteiktu
psihologisko tipazu ar visam ta tipiskajam rakstura iezimém un kurs tiek piedavats ar muzikas
izteiksmes lidzeklu teatralu pielietojumu un smalku stilizaciju.

Ar1 Sis darbs nav sizetiski programmatisks, tacu miizika ir tik spilgta un asociativa, ka
“Dzivnieku karnevalam™ arT kadreiz tiek saceréts teksts. Ta var biit multiplikacijas filma un
stasts ar ikdieniSku un tieSu saturu, bet ta var biit ari smalka stilizacija un parodija par
atbilstosam attiecigas sabiedriskas un sadziviskas situacijas aktualitatém. Teatra telpas un
sizeta mobilitate tiek piepildita tikai un vienigi ar miizikas izteiksmes lidzekliem, radot teatra
makslai raksturigas un tipiskas recepcijas asociacijas. Ta nesen tas tika piedavats vacu
dirigenta Justusa Franca jubilejas koncerta, par dzivnieku karnevala personaziem portret&jot
visus vina draugus un nedraugus un veltot tiem pasa gavilnieka personiskas pardomas.

Sis koncerts un arf raksta autora uzaicinajums papildinat “Lauku svitu” ar jaunam
dalam inspirgja Juri Karlsonu veidot apjomigaku un pilnigaku lauku vides t€lojumu, jo ne visi
majdzivnieki tacu ir eksponéti Saja darba! Ta pasi bérni koncerta sarunu laika noradija, ka, ja
jau ir kaki, tad triikst sunu, art govis un kazas nepilda savu ,,gastronomisko” funkciju. Un ar1
§1s idejas iedvesmoja komponistu, jo driz “Lauku svita” tiks papildinata — ta partaps par
bérnu baletu “Lauku karnevals”. Komponists turpinas telu stilizacijas un zanriskas
personifikacijas darbu: suniem tiks uzticéts riet kekvoku, govis dejos juteklisko tango, kazam
varétu tikt uzticéts galantais menuets, tefiem — ,lecigais” fokstrots, vistas varétu ,,izknabat”
tarantellu, auni ,,nosolot” svétku polonézi, citkas nodejot polku un piles nodziedat serenadi.
Personazu, deju un Zanru mobilitate ir neizsmelama, ir piemekl&jami ari instrumentalie
tembri, tomér visu $o ,,personifikacijas bezgalibu” nosaka un regulé muzikalas dramaturgijas
likumsakaribas — formas un satura vienotiba un logiska sakartotiba, kas ir muizikas skandarba
ka procesualas makslas pamats. 1. tabula apkopotais zanriskas un tembralas personifikacijas
piedavajums lauj izvertét mizikas Zanra teatralitates iesp&jamibu un tas mobilo daudzveidibu,
ka ar ieliikoties skandarba talakas tapSanas perspektivas hipotétiskas realizacijas iespg&jamiba
un varbiitiba 2.

1. tabula
Skandarba zanriska un tembrala personifikacija
Zanrs PersonaZs Instruments
Miglains 1its® Celesta, arfa, zvanini
Marss Gaili Klarnetes, trompetes
Gavote Z0sis Stigu orkestris
Valsis Kaki Trompetes ar surdini, obojas
Galops Zurkas Metala piiSaminstrumenti un
sitaminstrumenti
Kekvoks Suni
Tango Govis
Menuets Kazas
Fokstrots Teli
Polka Vistas
Polonéze Auni
Polka Cikas
Serenade Piles
Saulei rietot MeZrags

2 Vel nesarakstitajam dalam tiek piedavata tikai to anriskas personifikacijas iesp&jamiba, instrumentilo
tembralo personifikaciju atstajot autora talakas darbibas zina, tadel arT nav min&ti konkrétie tembralas
personifikacijas (instrumentacijas) parametric.

* Nedzivnieciskas” ievada un nosléguma dalas tiek piedavatas ka pilna cikla komplektacija.
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Ta var vérot dramaturgijas attistibas procesa celu no “Lauku svitas” lidz “Lauku
karnevalam”. AtseviSkas Cetrrocigas klavieru miniattiras (pasakas, stasti) partop “Lauku svita“
simfoniskajam orkestrim ar spilgtu zanrisko t€lu personifikaciju (novelu krajums) un ta tiek
paplasinata 1idz baletam “Lauku karnevals” ar pardomatu sizetisku dramaturgisku risinajumu
(stastu un novelu dramatiz€ums luga!). Komponista loma — biit par sava skandarba
dramatiz€uma autoru un rezisoru inscenétaju. Ja S.Prokofjevs un P.Plakidis par savu
skandarbu t€lainas personifikacijas “aktieriem” izvélas miizikas instrumentus un to tembrus
(arT intonacijas), tad J. Karlsons prieksroku dod daudzveidigajiem mizikas dejas zanriem,
paradot tela personifikacijas mobilitates daudzveidigas iespéjas.

Secinajumi

=

Personifikacijas zimes 1pasi tiek aktualizétas be&rnu miizikas konteksta.

2. Bérnu muzikas zanriska probléma aktualize recepcijas un interpretacijas auditorijas
attiecibas un proporcijas.

3. Ipasi aktuala bérnu miizikas konteksta kliist tembralas un personifikacijas
meistariba, kas spilgti izpauzas S. Prokofjeva simfoniskaja pasaka “P&teritis un
vilks” un P. Plakida “Nelokamais alvas zaldatins”.

4. Tela personifikacijas mobilitates daudzveidigas iesp&jas S. Prokofjeva, P. Plakida

un J. Karlsona dailradeé.

5. Jura Karlsona bérnu miizika samanamas un veérojamas tas paSas teatra zimes, kas
visa pargja komponista dailradg.

6. Jura Karlsona b&rnu miizika aktualizé auditorijas kontingenta kvantitati un piedava
originalu neordinaru teatra makslas definiciju recepcijas kvalitates konteksta.

7. Jura Karlsona atradums ir zanriska personifikacija, kas ir spilgta dejas zanru
unikalas individualizetas personifikacijas apoteoze J. Karlsona “Lauku svita”.

8. Jura Karlsona “Lauku svitas” talakas tapSanas perspektivas hipotetiskas realizacijas
iesp&jamiba un varbiitiba izvert€§jums — zinatniskas prognoz€jamibas piedavajums
skandarba teatralitates analitiskaja konteksta.

Summary

Image personification problems and ways of expression. Role of theatrical elements in the exacerbation
of musical imagery. Personification signs are notedly updated in the context of children's music. Problem of
children's music genre emphasizes the relationships and proportions of the audience of reception and
interpretation. Particular implication of musical fairy tale genre in the stimulation of imagery and associative
imagination. Particularly important in the context of children's music becomes timbral and personification
proficiency that is apparent in S. Prokofiev's symphonic story “Peter and the Wolf” and P. Plakidis™ “The
Steadfast Tin Soldier”. S. Prokofiev's symphonic story “Peter and the Wolf” and P. Plakidis™ symphonic fairy
tale “The Steadfast Tin Soldier” are vivid examples of timbral personification in the world practice. In the
children’s music by J. Karlsons one can notice the same theatrical signs as in the rest of the composer's works.
J. Karlsons™ children’s music emphasizes audience contingent quantity and offers extraordinarily original
definition of the art of theatre in the context of the reception quality. J. Karlsons™ “Rural Suite” is a phenomenon
of personification by genre in the Latvian music. J. Karlsons™ discovery is the personification by genre, which is
a vivid apotheosis of unique individualized personification of dance genres in J. Karlsons™ “Rural Suite”. Further
hypothetical realization of the work’s creation perspective.
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