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Abstract. In this work history of world landscape art development as well as texture usage in abstract
landscape is researched. Latvian and world artist abstract landscape paintings are viewed, that had experiments with
texture usage, techniques and materials, which helped to create these landscapes. Work of Latvian artists, such as
Ridolf Pinnis “Forest Image”, whose works generalized nature image, landscape art of Boris Béerzins, paintings of
Janis Pauluks are analyzed as well as art of foreign artists, such as Zao Wou Ki, Peter Doig etc. Attention was put to
the modern texture creation, where different materials are used, such as sawdust, sand, marble, metal bits etc. Within
works of abstract landscapes different painting styles can be found as an influential and in this work main styles,
which influenced beginning of abstract landscape are found to be impressionism, expressionism, symbolism.

Research methods: theoretical, literature sources as well as research and analysis of internet sources.
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levads

Abstrakta maksla jau gadsimta garuma ienem Ipasu vietu maksla, ta ir iekS€ja pardzivojuma
atainojums. Abstrakta ainava ir aktuala musdienas, jo arvien vairak paradas nepiecieSamiba
izpausties, paradot ieks€jo, nevis argjo pasauli. Ainava stasta par dabu, misdienas dabas téma ir
1pasi aktuala, jo tas pirmatngjais skaistums ziid ar katru dienu, mezi tiek izcirsti, kas savukart
veicina ekologijas pasliktinasanos.

Raksta ir pétita dazadu makslas stilu ietekme uz abstraktas ainavas rasanas procesu, 1pasu
uzmanibu veltot abstrakcionismam un aktualiz&jot nozimigu Latvijas un pasaules makslinieku
devumu — abstraktas ainavas. Autore analizé faktaru veidus un to pielietojumu abstrakto ainavu
darbos.

Petijuma meérkis: izpétit abstrakto ainavu makslas veésturé, analizét pasaules un Latvijas
makslinieku abstrakto ainavu darbus un tajas izmantojamas fakttras.

Pétijuma metodes: literatiiras un interneta resursu izp&te un analize.

Abstrakto ainavu aizsakumi

Jau pusotru tiikstoti gadu atpakal grieki zim€ja pirmos ainavas apveidus. KinieSu makslinieki
ar1 no seniem laikiem v@rsas pie ainavu témas, bet tradicionali tas nesauca par ainavam, jo nereti
gleznas tika att€lotas cilveéku figiiras. Tikai 16. gs. sakuma Eiropas makslinieki atklaja ainavas
témas nozimigumu. Saja laika holandes makslinieki radija gleznas, kas pilniba sastavéja no
ainavas skatiem un nosauca tas par landscape (no anglu valodas ainava, dabas skats). Péc diviem
gadsimtiem Francu akad@mija pienéma ainavu ka patstavigu zanru.

Svariga loma bija plenériem, kas paradijas 19. gadsimta vidi, tie rosinaja maksliniekus
gleznot daba, nevis studijas. ZiméSana plenéros kalpoja ka ieguldijums impresionisma attistiba,
fokusgjoties uz gaismas kvalitati un tas uztveri, ka arT nozimigi tapa eksperimenti ar gaismu un
kustibu postimpresionisma. Slavena gleznotaja, postimpresionista Vinsenta van Goga ainava
Zvaigznotd nakts atdarina vairak emocijas, nevis realitati (skat. 1. att.).
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Pola Sezana (1839-1906) un Zorza Sera (1859-1891) radikalas idejas ieviesa pirmo
abstraktas ainavas tendenci ka vienkarSotu ainavas redz&jumu un plakanu virsmu, kas ir populara
lidz pat miisdienam. Biezi vien krasai tika pieskirta pati svarigaka loma, atseviski geometrisko
ainavu piemeri tika minimaliz&ti [idz monohromiskajam skatam, kur rodas krasu un Iiniju saspéle.

Makslinieku ekspresionistu un postimpresionistu (Vinsenta van Goga (1853-1890), Anri de
Tultiza-Lotreka (1864—1901) un Pola Gogéna (1848-1903)) mantojums ietekm&ja miisdienu
makslu, piedavajot skatities uz to ka Iidzekli, kas atklaj makslinieka iek§€jo pasauli, kur tiek
uzsverta gariga darba sastavdala. Vacu ekspresionisti, simbolisti un agrinie abstraktas makslas
makslinieki, tadi ka Vasilijs Kandinskis (1866-1944), Pablo Pikaso (1881-1973), Anri Matiss
(1869-1954), gleznoja ainavas, kas virzija vienkarSoSanas un geometriska svariguma ideju,
padzilinati pétijja gaismas teoriju un platu triepienu ekspresivo spéku ka instrumentus, kas
atspogulo makslinieka dvéseli (Panteli¢, b.g).

Abstrakcionisms ir makslas virziens, kas radas 20. gadsimta sakuma ka izaicinajums
pastavosai makslai. Abstrakta, bezpriekSmetiska maksla, kas realas, priekSmetiskas formas aizstaj
ar abstraktiem elementiem — krasu laukumiem, Iinijam, apjomiem.

Abstrakcija ir process, kura tiek analizéts priekSmeta jeédzieniskais att€ls, no attéla
komponentiem tiek noSkirts un visparinats kads komponents, veidojot jédzienu par priekSmeta
galvenajam 1pasibam (IkSelis, 2010: 501).

Abstraktas makslas virziena aizsakumi ir mekl€jami 20. gs sakuma, kad norisinajas lielas
socialas parvertibas. Péckara gados Visuma ideja zaud€ja sakotn€jo aktualitati, Eiropa arvien
skalak runaja par to, ka nav jamekle atbildes par istenibas patieso dabu. Maksla joprojam palika
aktuals jautajums par cilvéka un visuma attiecibam. Abstrakto glezniecibu radija eksperimenti ar
organizéto liniju, kas taja laika aizsakas Minhené (Vacija). Sie abstraktas makslas darbi
neatspoguloja konkrétu priekSmetu formas, bet gan bija vérsti uz iek$€jam pardomam un
filozofisko skatijumu (IkSelis, 2010).

Abstrakcionisma virziena aizsacg€js Vasilijs Kandinskis savos darbos atklajas ar krasu un
formu palidzibu, radot bezpriekSmetisko makslu. V. Kandinskis akcentgja ar1 krasu simbolisko
nozimi, tapéc linija vina darbos nebija tikai virziens, bet ar1 garigd sprieguma paudgja, to var
noverot darba Kalnu ainava ar baznicu (skat. 2. att.). Vin$ bija mistikis, kas neatzina zinatnes un
progresa nozimi, gramata “Par garigumu maksla” makslinieks akcent&ja krasu simbolisko nozimi.
Vins bija parliecinats, ka, akcent&jot tiru krasu psihologisko iedarbibu, ir iesp&ams apvienot
cilvekus, tadgjadi veidojot garigu kopibu starp cilvékiem.

1. attéls. Vinsents van Gogs. 2. attels. Vasilijs Kandinskis. 3. attels. Hanss Hofmanis.
Zvaigznota nakts. 1889. Kalnu ainava ar baznicu. 1910. Augusta gaisma. 1957.
(http://www.ideelart.com). (https://uploads5.wikiart.org). (https://www.wikiart.org).

Hanss Hofmanis (1880-1966) ir viens no ietekmigakajiem maksliniekiem abstraktaja
maksla. Vins gleznoja ainavas un pakapeniski attistija savu meistaribu, balstoties uz tam. Viens
no abstraktas ainavas piemériem ir darbs Augusta gaisma (skat. 3. att.). H. Hofmanis macija
daudzus 20. gs. abstraktos makslinickus — Iiderus. Jautajums par varda “ainava” nozimi bija
aktuals gan vinam, gan macekliem (Gombrich, 1997).
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Masdienas abstraktas ainavas var vérot Anitas Melderes (1949) darbos. Maksliniece ir
ieguvusi magistra gradu, absolv&jusi Latvijas Makslas akadémijas Glezniecibas nodalu. Ka atzist
pati maksliniece, ainavu zanram lidzigas abstrakcijas tapa pateicoties makonu t€lu véroSanai.
Tragiskus pardzivojumus maksliniece izdzivo ainavai pietuvinatajos gleznojumos ‘““Makoniem

pari’”’, “‘Dzeltenais horizonts™, “Vienatné ar jiru”, sarunas ar jiru, raugoties debesTs, ieklausoties
vEja Salkas, méginot izprast klusuma valodu (skat. 4., 5., 6. att.) (Meldere, b.g.).

4. attels. Anita Meldere. 5. attels. Anita Meldere. 6. attels. Anita Meldere.

Makoniem pari. 2008. Dzeltenais horizonts. 2008. Vienatné ar jiiru. 2007.
(http://studija.lv). (http://studija.lv). (http://talsi.case.lv).

Viena no daudzveidigakajam glezniecibas tehnikam ir ellas gleznieciba, kas paver iespgju
radit visdazadakas faktiiras. Ellas gleznieciba ir dazadi tehniskie panémieni, kur ar krasu palidzibu
tiek sasniegti izteiksmigi faktiiru efekti. Ka paliglidzeklus ellas krasu gleznieciba izmanto otu un
paletes nazi, ar ko var izveidot virkni dazadu efektu. Gleznosanas procesa So efektu panaksanai
tieck pielietota gan skrapéSana, gan iezim&Sana, kontliru veidoSana un krasu nonemsSana
nepiecieSamajas vietas (Daglasa—Kiipere, 2005).

,Faktlira — makslas darba virsmas apdare, tas materiali sajiitamo 1paSibu kopums, kas
padzilina darba maksliniecisko izteiksmigumu” (Blima, 2005: 42). Faktiiras gleznieciba nosaka
instrumenti, ar kuru palidzibu krasa tiek likta uz gleznas virsmas. ApSu un vaveru spalvu otas
izmantoja laz€Sanai, sesku otas izmantoja smalku detalu gleznoSanai, bet ar saru otam gleznoja
visu pargjo. 19. gs. beigas lielakoties izmantoja stingras otas. Saja laika perioda tika apgita un
novertéta plasa triepiena tehnika, nelidzeni uzliktas krasas virsmas, mastahina izmantoSana un
nenoklatu vietu atstaSana uz gleznam (Smits, 2007). 20. gs. vidii makslinieki veica eksperimentus
ellas gleznieciba ar faktiram, tapéc glezniecibas panémieni kluva sarezgitaki. Musdienas fakttiru
izveidoSanai tiek izmantoti visdazadakie materiali: smiltis, zagu skaidas, marmora drumstalas,
svina bumbinas u.c.

Gleznieciba pastav princips, ka krasainakas un spilgtakas vietas veido reljefak, radot faktiiru
ar krasu izcilpiem (Bliima, 2005). Fakturas tiek izmantotas ar1 telpiskuma radiSanai. Lidzena
virsma talakaja plana tiek uztverta telpiski, ja tuvaka plana priekSmeti ir uzgleznoti faktiiraini. Otas
triepiena virziens veido formu, dzilumu un faktiru. Biezais un pastozais triepiens pietuvina
att€loto, bet planais un lidzenais attalina. Ellas krasas izmantoSana gleznoSana, sniedz iesp&ju
panakt neparedzamus rezultatus, pielietojot dazadas tehnikas un eksperimentgjot ar papira kolazu
vai audumul.

Triepieni ar otu var biit daudzveidigi, gan 1si, komatveidigi, punktveidigi, gan pagarinati ka
lentveida svitras. Pagarinatiem triepieniem biezi vien ir raksturigs nelidzens, asimetrisks, vilnveida
ritms. Eksperiment&jot un dazadi izmantojot otas, var radit daudzveidigas virsmas, pieméram, lai
panaktu loti fakturtus triepienus, ar otas galu var punktét gleznas virsmu, vai ari, turot otu
horizontali, attieciba pret gleznas virsmu, to var vilkt pari darbam. Ta izveidojas atbilstoSas formas
faktura. Izveidot putu efektu var, pielietojot kasoSo kustibu. Veselu rindu efektu var radit, velkot
linijas un liekot triepienus (Servers, 2007). Viens no pazistamakajiem veidiem, ka gleznieciba var
iegtt faktiiras, ir biezas krasas klaSana ar otu atseviskiem, stingriem triepieniem.

Izteiksmigas un daudzveidigas fakttras var veidot, gleznojot ar paletes nazi vai mastahinu
un izmantojot biezo krasas konsistenci. Izmantojot paletes nazi, dazados veidos, piem&ram, ar naza
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malu var modelét precizas, noteiktas formas, krasu klajot droSi, un péc katra triepiena nazi
nonemot. Paletes nazi var izmantot ka patstavigu darbariku, vai arT to apvienojot ar otas tehniku.
Ipasu faktiiru veidoSanai paletes nazi lieto glezno$anas beigu posma (Servers, 2007).

Sgrafito ir skrapésanas tehnika — caur aug$éjo krasas slani parada zem ta eso$u. Sadu veidu
izmanto smalku un precizu faktiru iegiiSanai un sarezgitu detalu izcelSanai. To var panakt,
pielietojot paletes nazi vai otas otru galu (Daglasa—Kipere, 2005).

Frotaza — tadu rupju vai linearu struktiiru ka akmeni, zale, mati vai zveéradas gleznoSanai
izv€las sausas otas gleznoSanas tehniku vai nu ar biezu, vai ar planu krasu, kas lauj panakt ipatngju
fakttru. Lai veidotu frotazas efektu, otu piesiicina ar krasu, krasas parpalikumus nonem ar
lupatinu, p&c tam otas sarus izple$ un maigi velk par virsmu (Daglasa—Kiipere, 2005). Krasaino
frotazu uz lieliem laukumiem loti erti pielietot ar lupatinas palidzibu. Faktiiru efektus ir iespgjams
panakt, piespiezot saburzitu vai reljefu papiru pie krasotas virsmas, atstajot nospiedumus
nepiecieSamajas vietas. Vislabak ir izmantot rupju audumu, ar to var viegli veidot atbilstoSus
atspiedumus (Mg, 1998).

Ziezot var radit planas krasas kartas efektu, kas tikai dal&ji nosedz zem tas esoSus krasu
slanus uz virsmas. Panaktais efekts ir nedaudz lidzigs laz&Sanai, bet ar to var iegiit izteiktu faktiiru.
Lai pielietotu So metodi, nav nepiecieSami 1pasi paliglidzekli, pieméram, var izmantot plastikata
kartes (Daglasa—Kipere, 2005).

Iznemot biezas krasas triepienus, paletes nazus vai otas, faktiru iesp&jams panakt,
izmantojot citus piederumus, pieméram, karoti, daksu, kemmi, naza galu u.c., velkot ar tiem pari
krasu virsmai vai iespiezot tos péc paredzeta raksta (Daglasa — Kiipere, 2005). Loti biezi fakttiras
rodas eksperimentu rezultatd. Daudzveidigakai faktiiru radiSanai var izmantot dazadus robotus
priekSmetus, ar kuru iesp&jams stradat [idz pat krasas izziiSanai.

Savdabigus fakttras efektus var panakt, apvienojot vairakas tehnikas, pieméram, ellas vai
mikstos pastelus klajot virsii izZuvusSai krasas kartai. Tos var pielietot darba papildinasanai ar
stkam detalam vai robezu iezimeSanai starp laukumiem (Daglasa—Kiipere, 2005). Krasas tiibinu
var izmantot, lai raditu vizualus efektus un interesantas faktiiras. Ar tiibinas kaklinu var veidot
sferiskus atspiedumus, spiezot tik daudz krasas, cik nepiecieSams, radot nepiecieSamo faktiiru
daudzumu (Mnsd, 1998).

Ar pirkstu palidzibu var uzgleznot gan visu gleznu, gan arT tikai dazas smalkas detalas. Ar
pirkstiem var veidot dazadas faktiiras uz krasaina fona. Lidzena krasas pamatne saglaba pirkstu
atstatas pedas. Otraja kartd var atstat pirkstu nospiedumus, iespiezot tos v€lamajos virzienos,
veidojot fakturétu virsmu (Masd, 1998).

Gleznieciba var izmantot dazadu veidu kolazas elementus, papira strémeles, izgriezumus no
zurnaliem, dziju un vieglus audumus, nepiecieSamibas gadijuma parklajot pari planu krasas kartu.
Papildinot gleznu ar kolazu, vislabak no sakuma objektus pielimét ar Itmi. Materialu lim&Sanai
piemérotaka ir balta Iime, bet pamatam — akrila paot€jums. KolaZas tehniku ieteicams izmantot,
stradajot ar akrila krasam, tam piemit ipatn&ja konsistence — tas ir lipigas (Daglasa—Kiipere, 2005).
Daudzveidigas faktiiras kolazas tehnika tiek panaktas ar dazada augstuma ielimé&tiem materialiem.

Krasu var izspiest uz audekla caur sprauslu tiesi no tiibinas. Krasas izspieSanas procesa
tubinas uzgalis var pieskarties audekla virsmai, atrodoties vertikala vai horizontala stavokli. Krasu
var likt no konkréta attaluma uz audekla, ar daudzveidigam kustibam kontrol&jot izveidojusos
krasas mezglinus un vijumus. Krasas izspieSanas tehnikai labak ir izmantot akrila krasas, jo tas ir
elastigakas, tomér daudzi makslinieki izmanto arT ellas krasas (Smits, 2007). [zmantojot plastikata
Slirci, krasu var uznest tievam, garenam struklinam, veidojot reljefu virsmu, ar tas palidzibu
iesp&jams ari zimét. Krasa Zziist oti ilgi, saglabajot savu sakotn&ju formu (Unsd, 1998).

Izteiktu faktiiru iesp&ams iegiit, izmantojot specialas fakttiras pastas, tas uzklajot ieprieks
uz sagatavotas virsmas, vai piejaucot klat ellas krasai. Ir sastopami dazadi faktiiras pastu veidi, kas
piem@rotas pastozo triepienu izveidoSanai, bez piejaukumiem un ar papildmaterialiem
(Servers, 2007). Piejaucot ellas krasai paligvielas, var izveidot neparastas faktiiras. Ir jaizvélas
neorganiskas vielas, lai netiktu sabojats audekls. Lai krasa nesaplaisatu, nav ieteicams klat masu
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ar piejaukumiem parak bieza karta. Smaga impasto efekta panaksanai tiek izmantota biezas
konsistences krasa ar dazadam vielam, kuras ieklasanai izmantojams paletes nazis. Ar zagskaidam
tiek ieglts granulu iespaids, kas rada grumbulainu faktiiras virsmu (Daglasa—Kiipere, 2005).

Abstrakto ainavu makslinieku darbi faktiaru tehnika

LatvieSu makslinieku dailradé ainavas ar abstrakcionisma iezimém vérojamas jau 20. gs.
sakuma. Ridolfs Pinnis (1902-1992) gleznoja uz lielformata audekliem, galvenokart Latvijas
ainavas, mezus, klusas dabas un ziedus. Gleznoja ekspresivi, veidojot raupjas un fakturétas
virsmas. R. Pinna MezZu telu darbos ar visparinatu dabas t€lojumu veidojas neparedz&tas, nejausas
faktaras. Tada glezno$anas metode deva iesp&ju izversties vél lielakiem eksperimentiem (Atspulgs
upe, Mezs, Vasara lecava). Sajos darbos ir izmantoti dazadie faktiiru kontrasti — bieza, reljefa
faktiira pret pilnigi gludu virsmu un skrap€jumi pret kolazam (skat. 7., 8., 9. att.). Lai panaktu asus
konttru apliizumus, makslinieks visbiezak stradaja ar paletes nazi. Ar1 20. gs. 80. gados R. Pinna
dailradé valdija tie paSi milzigie formati, makslinieks gleznoja ar drosu fakturéto triepienu un
savos gleznojumos attéloja ekspresivu krasu salikumus (Bremsa, Braslina, Brugis, 2003).

7. attéls. Rﬁdolfsﬁihnis. 8. attéls. Ridolfs Pinnis. 9. attéls. Ridolfs Pinnis.

Atspulgs upé. 1965. MeZs. 1971. Vasara lecava. 1967.
(http://wvww.antonia.Iv). (Gerharde-Upeniece, 2002: 56). http://www.arterritory.com).

Aktivs faktiiru lietotajs bija Janis Pauluks (1906—1984). Makslinieks gleznojis galvenokart
ainavas, klusas dabas, figuralas kompozicijas un portretus. Stradaja ellas tehnika un
eksperimentgja ar dazadiem tehniskiem lidzekliem. Pielietojot paletes nazi, makslinieks veidoja
vijigus un brazmainus fakttru efektus (Lamberga, Lace, 2002). Vina dekorativais darbs Karnevals
ir gleznots ar briviem un virtuoziem paletes naza veidotiem vilcieniem. Jani Pauluku vina
laikabiedri dévéja par “latvieSsu Polloku”, jo gleznas izmantoja ekspresionista pilinasanas—
SlakstiSanas tehniku. Makslinieks savos darbos Vasara, Melna saule att€lo dabu, kas dazkart
robezojas ar abstrakciju, kur koku lapotne ir koku saules staros un v§ja, gaiss virmo karstuma (skat.
10., 11., 12. att.).

-

10. attels. Janis Pauluks. 11. attéls. Janis Pauluks. 12. attéls. Janis Pauluks.
Karnevals. 1965. Vasara. 1976. Melna saule. 1975.
(http://www.antonia.Iv/). (http://www.antonia.Iv/). (https://www.pinterest.com).
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Izcilakais faktiiru lietotajs, kas saistits ar ,,skarba stila” makslinieku loku, ir Boriss Bérzins
(1930-2002). Makslinieks eksperimentgja ar krasu, faktiiru un formu. B. Bérzins 20. gs. 60. gados
darindja gleznas, izmantojot neparasti biezu reljefa faktiiru, kas tika klata bieza slani tieSi no
tiibinam uz audekla vai kartona. Ipasi izcelot faktiiru, makslinieks atbilstosi formu laukumiem
veidoja ainavu planus, kapu paugurus un koku formas. Dazados virzienos ritmizeti klajot no
tubinas spiestas tris krasas, makslinieks uzgleznoja darbu Peéc lietus, Ainava u.c. Labibas lauki
B. Bérzina darbos ir loti daudzkrasaini, kapu ainavas, kuras makslinieks att€loja ar sakrustotam
vai dazados virzienos liktam no tibinas, tiesi izspiestam krasam un §vikam, dod parsteidzosi vieglu
iespaidu (skat. 13., 14., 15. att.) (Slava, 2003).

—— B A B

13. attéls. Boris Bérzins. 14. attéls. Boriss Bérzips. 15. attéls. Boriss Beérzins.
Pec lietus. 1965. Sarkandaugavas parbrauktuve. Ainava. 1990.
(Slava, 2003: 22). 1959. (http://Inmm. Iv/).

(http://www.antonia.lv).

Zao Wou Ki (1921-2013) ir viens no galvenajiem 20. gs. miisdienu kinieSu maksliniekiem.
Zao Wou Ki pirmo reizi sastapas ar Rietumu modernistu darbiem 1948. gada Parize. Darbi, kurus
makslinieks redz&ja, raisija jauktas jitas par klasiskajam ainavu formam un kaligrafiju, kuru
macija Kina. Vins iemil&ja impresionistu un ekspresionistu darbus, ka art DZeksona Polloka un
Franca Klaina dailradi. Intrig€josas kinieSu hieroglifu struktiiras un ritmiska otu kustiba, kas forme
tos, veido unikalu un dinamisko “spéka” konceptu, to var redzet darbos 281288, 1441163, 290964.
Spéks un energija ir kaligrafija un pasa otas kustiba (skat. 16., 17., 18. att.) (Zao Wou Ki, b.g).

16. attels. Zao Wou Ki. 17. attéls. Zao Wou Ki. 18. attéls. Zao Wou Ki.
281299. 1999. 1441163.1963. 290964. 1964.
(http://www.nytimes.com/). (http://blogs.timesofindia. (http://www.christies.com).

indiatimes.com).

Peter Doig (1959) ir miisdienu Skotijas makslinieks, kura darbiem raksturiga gan ainava,
gan figurala gleznieciba ar abstrakcionisma iezimém. Vina darbi ir kategoriski un elektriski, biezi
vien daba un ainavas slépjas aiz abstrakcionisma segas, tas paradas darbos Nav sveSas zemes,
Arhitekta maja, Dika dzive (skat. 19., 20., 21. att.) (Doig, b.g).
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19. attéls. Peter Doig. 20. attels. Peter Doig. 21. attéls. Peter Doig.
Nav sveSas zemes. 2004. Arhitehta maja. 1991. Dika dzive. 1993.

(http://poulwebb.blogspot.ca). (http://http://www.telegraph.co.uk). (https://artreview.wordpress.com).
Secinajumi

Abstraktas ainavas paradas ka vienkarsots ainavas redz&jums uz plakanas virsmas, kur krasu
laukumi, linijas un apjoms ienem svarigaku lomu neka konkrétu priekSmetu att€lojums.

Abstraktas ainavas raSanos ictekmé&ja impresionisti, izvéloties dabu ka savu “studiju”;
postimpresionisti, veicot eksperimentus ar gaismu un kustibu; ekspresionisti, piedavajot skatities
uz makslu ka lidzekli, kas parada makslinieka ieks$€jo pasauli; simbolisti un agrinie abstraktas
makslas makslinieki, tadi ka Vinsents van Gogs, Vasilijs Kandinskis, Hanss Hofmanis, Pablo
Pikaso, Anr1 Matiss u.c.

Abstrakta ainava atdarina emocijas un makslinieka iek$€jo pasauli nevis realitati.

Ellas gleznieciba pastav dazadas tehnikas, kuras pielietojot, tiek sasniegti izteiksmigi fakttiru
efekti. Faktiiras gleznieciba nosaka instrumenti, ar kuru palidzibu krasa tiek likta uz gleznas
virsmas.

Faktiira ir kluvusi par tikpat nozimigu izteiksmes lidzekli ka krasa.

Daudzas no jau apgiitajam metodém un idejiskajam atzinam saglaba aktualitati ari
miusdienas. Fakttira gleznieciba attistas, balstoties uz ieprieks€jo makslinieku pieredzi.

Latvija dabas t€li ienem nozimigu vietu maksla, latvieSsu makslinieki — Anita Meldere,
Riidolfs Pinnis, Janis Pauluks un Boriss Bérzin$ atainoja Latvijas dabu abstraktaja redz&juma.

Abstrakcionisma pamatlic€js Vasilijs Kandinskis jau savas dailrades sakumposma ir
gleznojis ainavas abstraktaja redz&uma, viens no pirmajiem virzot vienkar§osanas un geometriska
svariguma ideju.

Makslinieks Hanss Hofmanis, balstoties uz ainavu gleznojumiem, attistija savu meistaribu,
ka arT macot 20. gs. abstraktos maksliniekus — Iiderus aktualiz&ja ainavas nozimi.

Anita Meldere aktualiz€ abstrakto ainavu miisdienas, p&tot dabu ka klusuma valodu.

Zao Wou Ki darbos ciesi savijas rietumu un austrumu makslas ietekme, tas iedvesmo
misdienu maksliniekus radit abstraktas ainavas ar savu tautu tradicijam.

Peter Doig savus darbus gleznoja slaniem, veiksmigi apvienojot gan abstrakciju, gan
klasisko ainavu, zem dazreiz driima un satraucosa abstrakta slana slépa mierigu ainavu.

Boris Bérzins izmantojot faktiiru, ieviesa ritma sajlitu abstraktajas ainavas.

Riidolfs Pinnis un Janis Pauluks ieviesa rietumu makslas tendences abstraktajas ainavas,
ekspresivas faktiiru tehnikas un vienkarSotas, brivi att€lotas ainavu formas.

Summary

Abstract landscapes appear as a simplified landscape view about flat surface, where color spaces, lines and
volumes play more important role than representations of particular objects. The impression of the abstract landscape
was mostly influenced by the impressionists who chose nature as their own “studio”, by post impressionists, who were
doing experiments with light and movement, by expressionists who offered to look at the art as a tool representing the
artist's inner world, and finally by symbolists and early abstract artists such as Vincent van Gogh, Wassily Kandinsky,
Hans Hofmann, Pablo Picasso, Henri Matisse, and others.

The abstract landscape strives to imitate emotions and the artist's inner world, but not the reality.

There are a lot of different techniques in oil painting, which, when applied, achieve impressive texture effects.
The textures in painting determine the tools by which the paint is applied to the surface of the painting.
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The textures and expression tool has become to be at the same importance level as color.
Many of the methods and ideas that have already been learned remain relevant today. The texture in painting

is evolving, based on the experience of previous artists.

Latvian landscape painting characters play an important role in the arts, Latvian artists such as Anita Meldere,

Riidolfs Pinnis, Janis Pauluks and Boris Beérzins all depicted Latvian nature using abstract vision.

11.
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16.
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18.
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