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PriekSvards

., Makslai, zindtnei, literatiirai, étikai arvien tas ir bijis merkis:
’

nest cilvéci gan atrak uz prieksu, bet uz cilvecibu, uz humanitati un kultioru.’

(Rainis, Kastanola 1914. gada 22.-25. maija.)*

Attistot starptautisko sadarbibu starp ES, Ziemelvalstu un NVS zinatniekiem un
zinatnes institiicijam un veicinot starpdisciplinaro pétniecibu, ka ari praktiskas pieredzes
apmainu maksla un miizika, 2012. gada 28., 29. septembr1 Rézeknes Augstskola notika pirma
starptautiska zinatniski praktiska konference ,,Maksla un miizika kultiiras diskursa”.
Konferences partneri ir Tallinas Universitate (Igaunija), Maskavas Pilsétas pedagogiska
universitate (Krievija), P.M. MasSerova varda nosaukta Vitebskas Valsts universitate
(Baltkrievija).

Dalibai konferencé atsaucas zinatnieki, praktiki, pedagogi, doktoranti ka no Latvijas, ta
arT Lietuvas, Igaunijas, Baltkrievijas, Krievijas, Norvégijas augstskolam un institiitiem. Ta ka
konferences referatu témas tika prezentetas trijas sekcijas, arl raksti krajuma sakartoti tris
tematiskajas dalas:

» Kulttra un sabiedriba regionalas identitates diskursa;
= Miizikas zinatne praksei,
= Maksla un dizains.

Rado$a un izzinoSa bija arT konferences otra diena. Konferences apmeklétajiem tika
piedavata daliba 8 makslas un miizikas meistardarbnicas, kuru vaditaji, nozaru specialisti un
pedagogi, dalijas ar praktisko pieredzi un jaunam pedagogiskajam idejam.

Krajuma ,,Maksla un miizika kulttras diskursa” sastaditaji un autori, ka ar1 konferences
organizatori, biis gandariti, ja krajuma apkopotais materials biis noderigs un inspirgjoss arl

lasTtajam.

Karine Laganovska

! http://www.korpuss.Iv/klasika/Senie/Rainis/Vestules/1914.htm.






SATURS
Contents

KULTURA UN SABIEDRIBA REGIONALAS IDENTITATES DISKURSA
Culture and Society in the Regional Identity Discourse

Rita Burceva

Tendences Latgales muzeju darbiba kultiiras mantojuma saglabaSanai un popularizé$anai

Tendencies in Latgale museums’ work for the maintenance and popularization of

CUItUre REritage ------mmmmmmm e oo oo e 11

Mairita Folkmane, llva Skulte

Zimes un nozimes Daugavpils skolénu dzimtas pils€tas attelojumos

Signs and Meanings in the Representations of their Home City by the School Pupils

Of DAUQAVPIIS ===mmm e oo 17

Marju Kdivupuu
The Food Culture of Estonian Starovery (Old Believers): Traditions and the Present
Igaunijas vecticibnieku kulinara kultira: tradicijas un misdienas -------==--=============m=mmmmmmmoeuee- 28

Ouabra Kocudopoa
Haponnast my3bika B penepryape JI0OUTEIHCKOTO CTYICHISCKOTO X0pa
Folk music in the repertoire of the amateur student choir ---------==-=-msmmm oo 35

JuneoHopa Measeanb

P cajin3anus COBMCECTHBIX ACTCKUX U MOJIOACIKHBIX NOCYTOBBIX HPOTpaMM,

HaIlpaBJICHHBIX Ha IPEOIOJICHUE aaNTUBHBIX OapbEepOB NETCH-MUTPAHTOB

Realization of joint childrens and youth recreational programs aimed at overcoming adaptive

barriers of children — migrants ---------=--mmsm oo 42

Rita Spalva

Latvijas Skolu jaunatnes Deju sveétku vesturiskais un makslinieciskais aspekts

The Historical and Artistic Aspects of the Latvian School Youth

DanCe Festival -=--==mmmmmmmm e 48

Nora Vilmane

Religijas nozime noteiktas etniskas lauzu grupas saglabasana un attistiba

Importance of Religion for the Survival and Development of an Ethnic Group

Of POPIE =-mmmmm e m e m e e e ees 54

MUZIKAS ZINATNE PRAKSEI
Music Science for Practitioners

Cepreit AIbrud
I'oTOBO-BBIOOPHBI aKKOPACOH B COBPEMEHHBIX 00pa30BaTEIbHBIX CHCTEMAX
Free — bass accordion in modern educational SyStems -----=-=-=-=-m-mmmmmmmmmm oo 69

Zane Andzane, Mara Marnauza
Dziedataja uzstasanas uztraukuma c€loni un simptomi
The Sources and Symptoms of Nervousness Prior to and During a Singer’s Performance ------------ 79



Ilma Grauzdina
Skanu ierakstu izmantojums muzikalas dzirdes attistiba
The use of audio interpretive materials in the development of tuneful ear ------------------=-emvmeneu- 85

Iveta Kepule
Kora dziedaSanas tendences visparizglitojosa skola 11-12 gadus veciem skoléniem
Choral singing tendencies in comprehernsive schools for pupils aged 11-12 -----------memrmmmmmmmmmee 94

Zigrida Krigere

Individualiz&tas pieejas jaunieSiem nozime vokala etalona izv€l€ dziedasanas macibu procesa
Significance of Individualized Choice of Vocal Role-Model for Vocal Training of

Y OUNQG SINQEES m-mmmmm oo o oo o e 100

Sandija Kusnere
Elementaras muzicé$anas nodarbibas bérnu komunikacijas prasmju pilnveidosanas
Possibilities of Elementary Musical Lessons for Children Communication Skills 106

Mara Marnauza
Integrativa pieeja dirigéSanas studiju procesa
The Integrative Approach in the Process of Studying Cond ------==-====-mm oo 114

leva Rozenbaha

Romualda Jermaka Missa Paschalis komponista sakralas dailrades konteksta

Missa Paschalisof RomualdsJermaks in the context of the composer's sacred

CrRALIVE WOIK =mmmmmm e m o oo oo e 120

Andris Vecumnieks
Jura Karlsona simfoniska vizija Vakarblazma regionalas identitates konteksta
Symphonic Vision Evening Glow by Juris Karlsons in the Context of Regional Identity ------------- 129

MAKSLA UN DIZAINS
Arts and Design

Baagumup bepabimes, Hukouaii 3axapos, Beponuka KyuepoBckas
Oco0eHHOCTH U3YUYCHHS PUCYHKA U SKHBOIIMCH B TU3aliH 00pa30BaHUH
Peculiarities of teaching drawing and painting at Design education ---------------=-===-emcemnmonu-- 139

Inese Brants

Gleznieciba uz porcelana, laikmetiga Latvijas makslinieku porcelana kolekcija Zvartavas pilt

Painters and Painting on the Porcelain. Contemporary Porcelain Collection of the Latvian

Painters at Zvartava Castle ------------=-mmmmmm oo 145

Daina Bute

Skolénu makslas komunikacijas veidoSanas zinatnes un tehnikas attistibas ietekme

The Development of Youth’s Artistic Communication Underthe Influence of the

Development of Science and Information and Communication Technologies ------------------------- 157

Vineta Groza

Stikla gleznieciba Latvijas dekorativaja maksla 20. gs 2. pusg, attistibas tendences misdienas

Stained glass painting during the second half of the 20th century in Latvia, its tendency

development iN NOWAAAYS ---=-==-======= === oo e 163




Daina Gibiete
Kurzemes tautas térpa elementu izmantoSana miisdienu apgérba darinasana
Elements of Kareem national costumes in contemporary clothing ------------=-==-==-==mcmmremmmmmee- 174

Natalija Hart
Text in Contemporary Art
Teksts mitsdienu maksl@ -------===========m==mmmmm e oo e e e e e 183

Anexcaunap Jlucos
BrIcTaBKH XyI0KECTBEHHOM rpymmbl YHoBHC B Buredcke (1920-1922)

The exhibitions of Unovis art group in Vitebsk (1920-1922) --------mmmmmmmmmmmm oo 189
Agata Muze

The Development of Art Education in Latvia from 1890 till 1990

Makslas izglitibas attistiba Latvija no 1890. lidz 1990. gadam ------=--===-=====--mmmmmmmmm e 196
Silvija Ozola

Kurzemes un Zemgales pils€tu dzivojamo &ku ardurvju vertnu dekorativas formas

klasicisma laikmeta

Exterior Door Decign of Residental Buildings in Kurzeme and Zemgale in

ClasSICISM Era =--m-mmmmm e m oo oo e e e e 204

Aina Strode, Diana Apele
Latviskas identitates mekl&jumi miisdienu dizaina un dizaina izglitiba
Searching of the Latvian Identity Within Contemporary Design and Design Education ------------- 213






~

KULTURA UN SABIEDRIBA
REGIONALAS IDENTITATES
DISKURSA

CULTURE AND SOCIETY
IN THE REGIONAL IDENTITY
DISCOURSE






1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

TENDENCES LATGALES MUZEJU DARBIBA 5
KULTURAS MANTOJUMA SAGLABASANAI UN POPULARIZESANAI

Tendencies in Latgale museums’ work
for the maintenance and popularization of culture heritage

Rita Burceva
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija, e-pasts: Rita.Burceva@ru.lv

Abstract. The objective of the research is to describe the traditional and innovative trends of Latgale
region museums’ work in the field of culture heritage’s maintenance and popularization. The analysis of the
documents and theoretical sources, the experience of reflection, the narrative approach are the methods that
have been used in the research. Both municipality and private museums work in Latgale and most of them are
characterised by the following development tendencies in the maintenance of culture heritage: the search of
their own uniqueness and peculiarities, a modern interpretation of the existing museum collections, the
interaction of modern culture expressions and cross-cultural communication, the pedagogical function of the
museums, the development of museums’ informative environment.

Keywords: communication, culture heritage, informative environment, museum, pedagogical function.

levads

Kultiiras dzivotsp€jas un pastavéSanas pamats ir kultliras mantojums (visi sabiedribas
kultiiras sasniegumi, ko var mantot turpmakas paaudzes un kas balstas uz mantota materiala
kritisku izvértéjumu). Ta saglabasanas, izp&tes un popularizésanas funkcija delegéta dazadam
institlicijam (muzejiem, bibliotekam, arhiviem), kas vairak vai mazak sadarbojas,
pamatojoties uz sabiedribas vajadzibam. Muzejam ir liela nozime ka vietai, kur tiek kratas un
saglabatas vestures liecibas, lai tas turpinatu savu dzivi nakotné un kalpotu par argumentu
bazi kultiirai ka attistibas faktoram.

Gadsimtu robezskirtn un 1pasi pedéja desmitgade Latvija aktualizgjies un nostiprinajies
kultiras mantojuma saglabaSanas, interpretacijas un publiskoSanas imperativs, t.sk. arT valsts
politikas dokumentos, piem&ram, ,Valsts kultlrpolitikas vadlinijas 2006.-2015. gadam.
Nacionala valsts. Ilgtermina politikas vadlinijas”. Tatad ari Saja [imeni tiek domats par to, lai
kultiras bagatibas biitu atrastas, identific€tas, izp&titas un saglabatas individa un sabiedribas
kopigu mérku istenoSanai.

Latvijas un Latgales muzejos ir uzkrata vertiga muzealizacijas tradicionala pieredze,
tacu problematiski ir jautajumi saistiba ar muzeju attistibas tendencém, nemot véra musdienu
realijas — komunikacijas tehnisko lidzeklu straujo attistibu, kultiirizglitibas aspektu akcentus
pretstata pat€rnieciskai un merkantilai attieksmei pret dabas un sabiedribas bagatibam un citu
paaudzu veértibam, muzeju konkurenci un apmekl&taju vélmes. Muzeju ieksgjos dokumentos
(nolikumos, gada parskatos) $o institiiciju attistibas virzieni aptuveni ieziméjas, tie ir pieejami
Sauram lietotaju kontingentam, tacu triikkst zinatnes atzinas balstitu plasaku izvertgjumu.

Pétijuma mérkis ir noskaidrot Latgales regiona muzeju tradicionalos un inovativos
darbibas virzienus kultliras mantojuma saglabaSanas un popularizéSanas joma. P&tijjuma
izmantotas metodes ir dokumentu un teorétiskas literatiras analize, pieredzes refleksija,
narativa pieeja.

Muzeji Latgale

Latvijas Republikas Muzeju likums nosaka §is iestades darbibas saturu: ,,Muzejs ir
sabiedribai pieejama izglitojosa un petniecibas institiicija, kuras uzdevums ir atbilsto$i muzeja
darbibas specifikai vakt, saglabat un popularizét sabiedriba dabas, materialas un nematerialas
kulttiras vertibas, ka ar1 sekmét to izmantoSanu sabiedribas izglitoSanai un attistibai” (Muzeju
likums, 2005). Tas nozim€&, ka muzejs vispirms jauztver ka publiska un interesentiem
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pieejama iestade, kur iesp&u robezas var notikt sabiedribas inkulturacija. A. Prieditis
inkulturaciju skaidro ka procesu, kura individs iegiist kultiiras kompetenci taja sabiedriba,
kura vin$ dzivo. Inkulturacijas process turpinas visu cilvéka dzivi, ko nosaka kultiiras
transformacija un tas dinamika (Prieditis, 2003: 206).

Ikviena muzeja pastavéSanas sakums un pamats ir muzeja priekSmets, kas ietver sevi un
ataino kadas materialas vértibas (€kas, pieminekli, makslas darbi, amatnieku darinajumi,
fiziski uztverami pagatnes un tagadnes ikdienas priekSmeti u.tml.) vai arT garigas, kas ir
cilvéka darbibas rezultats (religija, literatora, folklora, miti u.tml.). Muzejs rada nosacijumus
un vidi ikviena cilvéka personibas socializacijas iesp&ju paplaSinasanai, padarot ta
apmekl&tajiem pieejamas §is paaudz€s uzkratas un saglabatas veértibas, ko plasaka nozimé
pienemts saukt par kultiras mantojumu. ,,Kultiras mantojums (culturalheritage) — dala no
iepriek$€jo paaudzu raditajam kulturas vertibam, kuras ir izturgjusas laika parbaudi un tiek
nodotas no paaudzes paaudzg ka kaut kas vertigs un godajams” (Aldersons, 2011: 171).

LR Kultiras ministrijas inici€taja un ar ERAF atbalstu izveidotaja portala
kulturaskarte.lv (Kultiiras karte, 2011) 2012. gada vid ir iesp&jams atrast informaciju par 195
Latvijas muzejiem (makslas, v&stures un arheologijas, dabas véstures un dabaszinatnu,
zinatnes un tehnologiju, etnografijas un antropologijas, specializétie, regionalie un vispargjie
muzeji — pavisam 148 muzeji) un kultliras mantojuma kratuvém (47 ieraksti).

Péc LR Kulttras ministrijas Regionalas kultarpolitikas un informacijas analizes nodalas
datiem (LR KM, 2009), kopS 2001. gada ir vérojams muzeju skaita samazinasanas process.
Krasakais muzeju skaita kritums vérojams starp pasvaldibu muzejiem (no 104 iestadém
2001. gada lidz 83 muzejiem 2008. gada), toties lénam pieaug privato (akredit€to un
neakreditéto) muzeju skaits. Tas pilna méra attiecas arT uz Latgales regionu. Te atrodas tikai
16 akrediteéti muzeji, un viet§jas paSvaldibas finansé lielako dalu no So muzeju krajuma
uzturéSanas izdevumiem. Latgaleé ir tikai 1 wvalsts muzejs. Kultiiras mantojuma krajums
izvietots arT neakredit€tajos muzejos, ka art privatajos muzejos un kolekcijas (apkopojumu
skat. 1.tabula).

1.tabula
Muzeji un kolekcijas Latgalé

Muzeja/kolekcijas statuss Nosaukumi
Akreditéts valsts muzejs Raina muzejs “Jasmuiza”
Akreditéti pagvaldibu muzeji | Andrupenes lauku séta,
Balvu novada muzejs,
Baltinavas novada muzejs,
Daugavpils Novadpg@tniecibas un makslas muzejs,
Naujenes Novadpétniecibas muzejs,
Ludzas novadpétniecibas muzejs,
Skrindu dzimtas muzejs,
Kraslavas Vestures un makslas muzejs,
Preilu v@stures un lietiSkas makslas muzejs,
Latgales Kultiirvéstures muzejs,
Antona Rupaina muzejs,
Maltas vestures muzejs,
Franca Trasuna muzejs “Kolnasata”,
Vilakas novadpétniecibas muzejs,
Vilanu novadp&tniecibas muzejs.
Neakreditétie muzeji Raina maja Berkenelg,
Daugavpils Universitates muzejs,
Upites kultarvéstures muzejs,
TilZas kulttrvéstures izp&tes centrs.
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Privatie muzeji/kolekcijas WW2 — Otra pasaules kara muzejs (Aglona, Tpasnieks

V. Tumovs),

Lidumnieku novada véstures liecibu kratuve (Ciblas novads,
Lidumnieki, Tpa$nieks I.NovoZilovs),

Vladislava Loca latgalieSu rakstniecibas muzejs (Rézekne,
Tpasnieks P.Locs),

“Saipetnieku” senlietu un tehnikas kolekcija (Rugaju novads
“Saipetnieki”, paSnieks A.Stablenieks),

“Cirulisu” senlietu un motociklu muzejs (Vilakas novads,
Tepenicas “Cirulisi”, pasnieks Dz.Dvinskis),

muzejs “Kletina” (Rezeknes novads, “Ielejas”, Ipasnieki J. un
[.Kancani),

Latgales lauku s&ta “Mezmala” (Rézeknes novads Ditlovi,
Ipasnieki B. un H.Mundas),

Pasaules tautu abec¢u kolekcija (Balvu novads Lazdulejas pag.
Purlova, 1pasnieks J.Cibuls),

Jana Zalana motociklu un darbariku kolekcija (Krustpils novads
AtaSienes pag. “Skujinas”, ipasnieks J.Zalans),

Gunara Igauna muzikas instrumentu muzejs (Rézeknes novads
Gaigalavas pag. Bikava, ipasnieks G.lgaunis),

Antona Uspela keramikas kolekcija (Rézekne, Tpasnieks
A.USpelis),

Polikarpa Cernavska keramikas maja (Preili, pasnieki
J.Cernavskis un V.Caica),

Aglonas maizes muzejs (Aglona, ipasniece V.Ancane),

Annas Azes meZa kolekcija (Vilakas novads Ziguri, ipasniece —
A.Aze),

muzejs “Lellu karalvalsts” (Preili, ipasniece J.Mihailova),
Kristus Karala kalns (Aglonas novads, ipasnieks J.Stupans).

Iespgjams, ka apkopojuma nav ieklauti visi Latgales muzeji, nemot véra vajo
informacijas pieejamibu privato muzeju/kolekciju joma, tacu tie ir saglabajusi pieminas vietas
un kolekcijas, kuras valsts vai pasvaldiba nesp&j apsaimniekot, un krajuma uzturéSana ir
atsevisku cilvéku personiga iniciativa. Saja konteksta ir aktuala I. Bamanes atzina: ,,Muzeju
darba specialisti varbut spriedis citadi, tacu mans viedoklis — privato muzeju un kolekciju
krajums ir Latvijas nacionala kultiiras mantojuma dala. Ka to novertét un atbalstit, par to
nakotné biitu jaspriez daudzam gudram galvam kopigi. Pagaidam kriterijs viens — privatie
kolekcionari pasi saviem spekiem paveikusi to, kas bez viniem tiktu pamests novarta un biitu
lemts iznicibai” (Bimane, 2010: 6). Tadeél privatmuzeju ieguldijums kultiiras mantojuma
saglabaSana vertejams ka biitisks veikums, kas populariz€jams sabiedriba.

Aktualitates un tendences muzeju darbiba

Vispargjas globalizacijas laikmeta viena no domingjoSajam idejam ir kultiiru
daudzveidibas saglabaSana, tapec nav viennozimigi vert§jamu ieteikumu muzeju ilgtsp&jigas
attistibas nodroSinasanai. Katra tauta un kopiena sensitivi uztver un izprot savu vésturi un
kulttru ka vispar&u vertibu un savu dzivesveidu ka pamattiesibas. Kultiiru daudzveidibas
atbalsts ir nozimigs lidzeklis etnokulturu konfliktu prevencija, izvairoties no etnocentrisma.
Etnocentrisms psihologija tiek skaidrots ka ,,sveSas kultiiras vért€Sana no sava etniskas
kultturas vértibu viedokla” (Vidnere, 2011: 299). Latgale v&sturiski vienmér ir bijusi etniski
neviendabiga, un tapéc muzeju darbiba musdienigi akcenti jasaista ar toleranci un cienu pret
visam materialas un garigas kultiiras izpausmém, vairak jaorient€jas uz dzives paradibu
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atainojumu un interpretaciju miisdieniga konteksta. Realiz€jot sadu pieeju, apmekl&tajam biitu
vienlidz interesanti, piem&ram, gan paviesoties Vecticibnieku draudzes muzeja Rezekng, gan
piedalities Latgales Kulturvéstures muzeja pedagogiskaja programma ,,24 stundislatgalits”.
Abos gadijumos mérkauditorija var biuit visdazadakie cilvéki péc vecuma, nodarboSanas,
interes@m un vélmeém. Katrai no §tm aktivitatém muzejos ir sava atSkiriga forma un saturs, bet
virsmérkis ir viens — radit interesi un izpratni par muzeja krajuma esoSajiem priekSmetiem un
to nozimi kopienas dzivesveida un vertibu sist€ma.

Vienlaikus muzeji cenSas saglabat savu savdabibu, jo tas ir veids, ka uzturét
apmekletaju interesi. Muzeji piedava pakalpojumu, kas nedubl€jas neviena cita muzeja.
Muzejiem jarékinas arl ar pieaugosSo savstarp&jo konkurenci, tapec savas specifiskas kulttiras
pakalpojuma niSas mekl€umi ir atbalstami. Piem&ram, unikala paradiba Latgale ir
podniecibas tradicijas dzimtu ietvaros. Interesentiem pieejamas enciklop&diskas zinas par So
tematu: ,,Podniecibas amats mantots no paaudzes paaudzg, tapec lidz pat miisdienam var runat
par podnieku dzimtam Ludza, Rézekne, Kraslava, Preilos, Daugavpili, Balvos un to apkaimé.
Vislielako ievéribu 20. gadsimta izpelnijas t.s. Silajanu keramika (Paulani, Uspeli, Cernavski,
Vilcani, Babri, Riuci, Dubovski, Backani, Zagorski, Diibes-Dubovski)” (Kursite, 2011). Tikai
Latgales Kultiirvéstures muzeja iekartota vieniga pastaviga Latgales podniecibas ekspozicija
Latvija, ta 2010. gada ir modernizeta un padarita pieejama ari cilvékiem ar specialam
vajadzibam. Tadejadi muzejs transformgjis kultiiras pakalpojumu par unikalu veértibu, rosinot
dzilak iepazit Latgales kultiiras mantojumu.

Arl pa$i dailamata meistari atrodas aizvien jaunas formas, stilu un tehnologiju
mekl&jumos. Tiek izkoptas jau vesturiski nostiprinajusas tradicijas, piemeram, svepéta
keramika, svecturis, svilpaunieks, vazaunieks, varaunieks, parosis u.tml., bet jauna paaudze
demonstré savus atklajumus. Uzskatams piemérs ir Kraslavas keramiku Olgas un Valda
Paulinu originalie trauki ar dabigas bérza tass elementiem. Tas nozimé&, ka muzejam jatiecas
atspogulot kultiras mantojuma un tradicionalo veértibu izmainas, to nepartrauktibu un
evoliciju.

Aizvien lielaku nozimi muzeju darbibas pilnveidé iegist muzeja komunikacija. Ja
kadreiz centrala vieta muzeja darbiba bija atv€léta muzeja krajumam (fondiem), ta
komplekteéSanai un saglabaSanai, priekSmetu restauréSanai un ekspoziciju veidoSanai, tad
peédgja laika institlicijas uzmanibas loka ir darbs ar plaSaku sabiedribu, cilvéku inform&Sana
un iepazistinasana ar kulttiras mantojumu. Jau 2005. gada Attistibas projektu institlits sava
petijuma par kulttras produktu tirgu Latvija sadala ,,Muzeju darbs ar apmeklétajiem” nonak
pie atzinas: ,, ... vairak jadoma par piedavajuma dazadoSanu un modernizéSanu, ka ari par
interesantu muzeja informacijas pasniegSanu. Tada veida tiktu panakta plaSaka auditorijas
piesaiste un veicinata sabiedribas ne vienmér pozitivas izpratnes maina par muzeju nozimi”
(Attistibas projektu institiits, 2005: 4).

Muzeja komunikacija svariga ir atgriezeniska saite ar apmeklétajiem, to akcenté ari
sabiedrisko attiecibu specialiste S. Veinberga, noradot, ka ,,ped€ja laika aizvien iecienitaka
klust atgriezeniska komunikacija” (Veinberga, 2004: 7). Latgales muzeju apmekl&taju aptauju
rezultati, kas tiek ietverti muzeju ikgada darbibas parskatos, palidz apzinat publikas viedoklus
un izveleties atbilstigas un muzeja apmeklétajiem pienemamas komunikacijas formas un stilu,
kas raditu pamatu jaunu apmeklétaju piesaistei. Latgales Kulturvéstures muzeja attistiba
nemainiga tendence ir, pieméram, ne tikai apmeklétaju kopskaita pieaugums, bet ari to
apmekl&taju skaita palielinajums, kas Seit ieradusies pirmo reizi. Tas nozimé, ka komunikacija
ar apmekletajiem muzeja personalam janem véra vinu iepriekseja pieredze, veidojot attiecibas
ar Siem cilvékiem, t.i., var bt nepiecieSama gan padzilinata informacija interes€josa
jautajuma, gan pamatfakti par muzeju, ekspozicijam, krajumu, izstadém, lasitavas resursiem
u.tml. Sim noliikam jasagatavo kompakti, lakoniski izdales materiali, ja nav iesp&jas ilgstosi
veltit uzmanibu konkrétajam apmeklétajam. Tacu vienlaikus jaraugas, lai apmeklétaja
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jautajumi nepaliktu neatbildéti un pirmais iespaids par muzeju biitu pozitivs. Lai apmierinatu
pastavigo apmekl@taju intereses, dazkart japieaicina specialisti no Makslas nodalas vai,
piem&ram, muzeja lasitavas. Tadel ar1 muzeja dezurantiem un izstazu zales uzraugiem jabiit
pietickami informétiem par pargja personala kompetences robeZzam un iesp&jam risinat
problémsituacijas.

Muzejpedagogijas pétnieks B. Stolarovs norada, ka komunikacijai muzeja ir pieSkirama
specifiska nozime: ,,Muzeja komunikacija ir apmekl&taja saskarsme ar muzeja krajumu, un tas
sekmibu nosaka: 1) vina sp&ja izprast muzeja priekSmetu ,,valodu”, 2) muzeja darbinieku
sp&ja radit nosacijumus Sai izpratnei” (Ctonspos, 2004: 207). Tatad muzeju par atvertu un uz
individu orient€tu sabiedrisku iestadi iesp&jams uzskatit tikai gadijuma, ja notikusi pilnvértiga
apmeklétaja un muzeja priekSmeta komunikacija. Tas ir iesp€ams apstaklos, kad
komunikacija iesaistas viss personals.

Uz moderno tehnologiju attistibas un izplatibas tendencém misdienu sabiedriba norada
kulttiras institlicijas veikto apmeklétaju aptauju rezultati: vairak neka puse no vigiem vél&tos
informaciju par muzeja aktivitateém iegiit speciala muzeja majas lapa. Ta ka lielu dalu
Latgales muzeju finansé pasSvaldibas, tad Iidzekli prioritari tiek pieskirti regiona socialo
vajadzibu risinajumam, bet kultiiras joma tiek finans€ta péc atlikuma principa. Rezultata
savas majas lapas nav pat vairakiem lielakajiem Latgales muzejiem. Tas ir butisks trukums, jo
tick kaveéta informacijas izplatiSana un nav pilnvertigi izmantots muzeju potencials
sabiedribas informéS$anai un izglitoSanai. Tadeé] muzeju vadibai jakoncentréjas ne tikai uz
muzeja kulturas produkta kvalitates nodroSinajumu, bet arT uz ta pieejamibas paplaSinasanos,
pieradot pasvaldibam savas pastavéSanas nozimi.

Muzejpedagogija ir jauna nozare pedagogijas lauka Latvija, tacu ari te mekl&jamas
atzinas muzeju darba sekméSanai un to lomas apzinasanai kultiiras mantojuma saglabasana.
Latvijas muzeju asociacijas vaditajs J. Garjans aktualiz€ jautajumu par to, ,,ka muzejos
uzkratas kultiirv@sturiskas bagatibas izmantot sabiedribas vajadzibam. IzglitojoSais darbs
ienémis lidzvertigu vietu muzeja aktivitaSu spektra, caurvijot ikvienu muzeja darbibas jomu”
(Garjans, 1997: 5). Ar1 A. Kriize, petot konkréta muzeja specifiku, izsaka visparinajumu: ,,Ir
jaapzinas veésturiskas atminas Ipasa nozime un ta jakopj, atceroties, ka tagadne ir saistita ar
pagatni un tas abas savukart veido pamatu nakotnei. Te liela nozime muzejam ka vestures
liecibu kratuvei un muzejpedagogijai ka pedagogiskas darbibas pamatam muzeja vide”
(Kruze, 2008: 224). Latgales muzejos ar apmekletajiem strada cilveki, kuru mérkis ir nevis
kaut ko obligati iemacit apmekl€tajam, bet radit interesi par sarunas priekSmetu.
Objektivakais raditajs, Skiet, nebltu pat muzejpedagogisko programmu daudzums un
1zglitojoSo pasakumu saturs katra atseviska muzeja, bet tas, ko apmekl€tajam sp€j dot muzeja
pedagogs ka personiba. Ja vin$ ir zinoSs sava lauka (daba, maksla, vesture u.tml.), ja prot
integrét §1s zinasanas un pasniegt tas interesanta forma, iesaistoties diskusijas ar atnakusajiem
muzeja viesiem, ja vinam piemit humora izjiita un elastiba ricibai negaiditas situacijas, ja vins
prot neuzkritosi un atri izvertét publikas vajadzibas, ja vins ir entuziasts, nejlitas noguris un
giist patiesu baudu no ta, ko dara, tad tikSanas muzeja parveértisies par abpusgji gaiditu
pasakumu. Saja zina muzejpedagogi uz to tiecas, pilnveidojot profesionalas un personiskas
kompetences un spé¢jas.

Secinajumi

Latgales kultiiras mantojuma saglabasana piedalas valsts, pasvaldibu, privatie muzeji un
individualie kolekcionari.

Iesp&jams identific€t vairakas tendences, kas var veicinat Latgales muzeju ilgtsp€jigu
pastaveSanu:

e savas savdabibas, unikalitates mekl&umi, lai noverstu kultiiras pakalpojuma

dubl&sanos,

¢ tolerance un ciena pret visam materialas un garigas kultiras izpausmeém,
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ticksme atspogulot kultiiras mantojuma un tradicionalo vértibu izmainas,

atbilstigas un apmeklétajiem pienemamas komunikacijas formas un stils, ietverot
atgriezenisko saiti,

moderno tehnologiju sasniegumu izmantojums komunikacija un ekspoziciju
veidoSana,

muzeja saglabata kultiras mantojuma pilnvertigs izmantojums sabiedribas
informé&Sana un izglitoSana,

muzejpedagogu profesionalas kapacitates stiprinaSana.
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ZIMES UN NOZIMES DAUGAVPILS SKOLENU DZIMTAS
PILSETAS ATTELOJUMOS

Signs and Meanings in the Representations of their Home City by the
School Pupils of Daugavpils

Mairita Folkmane
Daugavpils Universitate, Saules iela 1/3, Daugavpils, Latvija, e-pasts: ceram@inbox.lv

llva Skulte
Rigas Stradina universitate, Dzirciema iela 16, Riga, Latvija, e-pasts: iskulte@gmail.com

Abstract. Daugavpils historically was the place where different ethnic groups are living together,
interacting on the public spaces. The mixture of cultures is represented in the city landscape - home to every
inhabitant, still having differents accents, figures and symbolical meanings. The following paper is based on the
semiotic analysis of the pictures made by the pupils of different (ethnic) schools of Daugavpils, in order to
understand what and how cildren "see" their city - what are the signs they use to construct the message about
their city together and what do they mean - how different is a pictorial message. To do the analysis collection of
the children drawings was made for an exhibition in the hall of the city munipality of Daugavpils - a material for
our research. The findings show that besides of expected reference to different cultural traditions and some
aestetical preferences, no difference exists between the way children represent their city. Diversity of cultural
footprints in the landscape of the city and the pride for their city is present in the works of children coming from
different ethnic, linguistic and cultural environments.

Keywords: representation, culturaldiversity, children drawings, sign, symbol, message, connotation,
denotation, modality.

levads

Daugavpils izsenis bijusi pilséta, kura lidzas sadzivojusas daudzas tautas un kultiiras. So
kultiru mijiedarbes rezultata pilséta izveidojusies savdabiga vide un ainava, kura visiem
pils€tas iedzivotajiem nozimé& majas, bet, atkariba no kopienas ieradumiem un kultiiras
regulam katrai tautibai ir savi akcenti, savi izc€lumi, savi figiiras / fona risinajumi — savas
zimes. Referata ar semiotiskas analizes palidzibu tiks analizéti dazadu tautibu Daugavpils
skolénu vizualie vestijumi, kuros att€lota dzimta pilséta, lai saprastu, ko un ka pilséta ,,redz”
tas bérni — kadas ir zimes, kuras vini izvélas iekodet savu ve€stijumu par pils€tu un ko tas
nozimg, t.i., kads veéstijums un cik atSkirigs vai vienads skatijums uz pils€tu ir raksturigs
dazadu kopienu laudim.

Darba meérkis un teorétiskais ietvars

Darba mérkis ir izanalizét, ka Daugavpils skoléni zZim&umos atveido savu pilsétu -
kadas zimes tiek veidotas, kadas nozimes tajas ietvertas, kas tiek konceptualizéts ka
bitiskakais (informacija), svarigakais (emocijas) un ka §is zimes ieglist papildnozimes sociali
kulturala (etniskas kopienas, regiona un musdienu globalaja) konteksta. Pamata ir
pienémums, ka telaini vizualajai darbibai un domasanai ir liela nozime ne tikai bérna attistiba,
bet ari socialas realitates konstrué$ana un sekojosi bérna ka sociala agenta atticksmju, vélmju
un ricibas pamatu izveidé. Tadg] bija nepiecieSams vispirms veidot teorétisko ram&jumu, lai
izprastu, ka bérna individualie apkartéjas vides vérojumi tiek konceptualiz€ti un izpausti
vizualos vestijumos, kada loma So vestijumu veidoSana ir vizualajai domasanai, izt€lei un
citiem psihologiskajiem mehanismiem un kada loma videi un kultarai, kura bérns uzaudzis.

Redzamais, redzetais, uzskatamais, izt€lotais jau no paSiem pirmajiem dzives gadiem
ienem biitisku vietu bérna orientacija apkart§ja vidé. Vispirms sensori iegiita informacija
rezulte priekSstatos, kas tiek talak parstradati domasana un iztele - redzes, taustes un kustibas
uztvérumus 2-3 gadu vecuma papildina krasu atpaziSana (Hibnere, 1998: 34 - 37). SeSu gadu
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vecuma bérnu uztvere jau vérojama mérktieciba - tiek ieveroti, uztverti tie apkartéjas pasaules
elementi, kas izradas visvairak bagati ar informaciju, ka ar1 tie, kas saistas ar bérna
domam, noklistot arT kompozicijas (Sai laika veidojas ar acumérs un telpiska orientacija)
centra (Hibnere, 1998: 55). "Mentali apstradat t€lu augstaka izzigas Itmeni neka vienkarsi
sajust un izdalit nozimée, ka jums jakoncentr&jas uz to, kas dots jiisu redzes lauka ar nodomu
atrast nozimi, ne tikai veikt noveéroSanas aktu, kas pieprasa daudz asaku mentalo aktivitati.
Pajautajiet sev: Vai §im att€lam ir kada nozime jisu dziveé? Atbilde uz So jautdjumu nosaka,
vai jiis atcerdsities vai aizmirsisit 3o attelu"? (Lester, 1995: 5 - 6). Bérns attistas vérojot un
vertgjot vispirms vidi sev apkart, tad - arvien attalinatakus notikumus, paradibas un lietu
izkartojumus, gan ar1 tas reprezentacijas - savas vizualas darbibas produktus un makslas
darbus kultiiras mantojuma, tadejadi gan iegiistot visparkulturalu pieredzi, gan orientaciju
etniskaja kultara (Hibnere, 1998: 71 - 72). Divi elementi - estétiskais veidols un nozime
jo emocionalie un intelektualie elementi saistiti ar kultiiru (Lester, 1995: 416).

Ka vizualaja uztvere, ta komunikacija liela nozime ir atminai - agrak uztvertais,
pardzivotais un daritais tiek iegauméts ka tels, kas turpmak palidz sajttu fikséjumos izskirt
objektu, kurs uztverts. Lai t€lu reproducétu, vizualaja darbiba jasaista dazadi atminas veidi -
redzes un taustes, emocionala, verbala un kustibu. Atminas pamatprocesi ir iegaumét,
saglabat (1si vai ilgi), aizmirst, atpazit, reproducet (Hibnere, 1998: 83). Ieprieks€jas zinasanas
lauj saskatit vairak (Lester, 1996: 421). Spilgti t&li, informativais kodols, ka arT asociacijas un
emocionalais konteksts palidz b&rnam atceréties un izteiktak veido priekSstatus, kas ir sava
veida saikne starp uztveri un domasanu. Vizualajai domasanai ir Tpasa vieta kognitivajos
procesos. Jau 3 gadu vecuma attistas uzskatami darbiga, praktiska domasana, bet 3 lidz 7
gadu vecuma - uzskatami t€laina (abstrakta, verbala) (Hibnere, 1998: 92). Ja agraka bérniba
bérns darbojas, izmantojot vizualas izteiksmes lidzeklus, tad vélak vins vairak doma vizuali
un izt€lojas (Hibnere, Grasmane, 2000: 23 - 24). Macoties tieck mobiliz&éti un integréti abi
informacijas veidi - verbala un vizuala informacija, misdienas tieSi vizualajai ieglistot arvien
lielaku nozimi, tadeél zZim&umam tieSi ka vizualas domasanas attistiSanas lidzeklim biitu
japievérs 1pasa nozime skolu programmas. V. ZinCenko par vizualo domaSanu sauc
"cilvécisko darbibu, kuras produkts ir jaunu telu veidoSanas, jaunu vizualo formu rasanas, kas
nes noteiktu nozimes ladinu un padara §o nozimi redzamu.”> (3Bunuenko, 2002: 207). Vizuali
domat iesp&jams, kad un tiesi tadel, ka redzes té€li ir relativi neatkarigi no objektiem realaja
pasaulé — ar tiem var rikoties patvaligi 3unuenko, 2002: 207). Tatad nepiecieSama izteéle -
"radosa izdoma, kaut ka neredzéta izdoma" (Hibnere, 1998: 98) lauj prieksstatit turpmako,
kombinét, papildina uztverto un apaudz€ zinasanas; taja rodas iecere, tiek "izn€sats" un
atveidots t€ls, top originala kompozicija (Hibnere, 1998: 102 - 103).

Pirmsskolas un jaunakaja skolas vecuma zim&ums ir viena no svarigakajam bé&rna
ikdienas nodarbém un personibas izteiksmes formam. "Jau no mazotnes v€rojama bérna
izveles attieksme pret nosauktajiem vizualas darbibas veidiem: pirma un galvena ir ziméSana"
(Hibnere, Grasmane, 200: 14). Zim&Sana nodroSina paSizpausmi, nepiecieSamo radoSo
procesu, stimul€ izt€li un mobiliz€ psihologiskos mehanismus kritiskai domasanai un precizai,
konkrétai ideju reprezentacijai. Zim&jums ir sava veida modelis, ar kura palidzibu bérns
struktur€ un Jauj izprast un paredzeét pasauli sev apkart, novéroto paklaujot saviem

2 To process an image mentally on a higher level of cognition than simply sensing and selecting means that You
must concentrate on the subjects within the field of view with the intent of finding meaning and not simply as an
act of observation, which demands much sharper mental activity. Ask yourself: Does the image have eny
significance in your life? The answer to that yestion determines whether you remember or forget a picture.

s Bmyaanoe MBIIIJICHUE - 3TO YCIOBEYCCKAA ACATCIBHOCTH, IMPOIAYKTOM KOTOpOﬁ ABJICTCA TIOPOXKIACHUC
HOBBIX 06pa30B, CO3/JaHMEC HOBBLIX BHU3YyaJbHbIX (1)0pM, HECyHIUX OIPEACICHHYIO CMBICIIOBYIO HArpyskKy u
JCJIalOUX 3HAHUEC BUJIUMBIM.
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estétiskajiem un &tiskajiem priekSstatiem un konkrétas (izzinas vai komunikacijas) situacijas
mérkiem. Tas ietver ka notikumu, ta konceptu reprezentaciju, kas savukart kalpo par
nozimigu b@rna personibas attistibas elementu un lidzekli komunikacija ar vecakiem,
vienaudziem, audzinatajiem un citiem sabiedribas locekliem. Reprezentacija tiklab bérnam,
ka pieauguSajam ir process, kura top zime - apziméta un apzimétaja, nozimes un formas
vieniba, kuru liela méra nosaka interese par reprezentéto objektu, kas ir kompleksa - iesaista
kultaras, socialos un psihologiskos zimes veidotaja personiskas véstures aspektus, pie tam
tieSi interese katras komunikacijas konteksta noteiks, kadas objekta Tipasibas jeb
"krit€rijaspekti" tiks nemti vera (un kadi neieveéroti), izstradajot ta reprezentaciju (Kress, van
Leeuwen, 1996: 6). Ta ka "cilvéka uztveres kvalitati - dzilumu, apjomu un tempu - arvien
nosaka vina uztveres pieredze, zinasanas, prasmes, iemanas, intereses, psihiskais stavoklis,
aktiva vai pasiva attiecksme pret uztveramo objektu" (Hibnere, 1998: 71), un apzimétaju izveli
nosaka komunikacijas situacijas konteksts un konkrétie mérki, vizuala komunikacija, lai ari
ieceréta ka atspogulojums vienmeér selektivi tvers atspoguloto. Bérnu zim&jumi ir lielisks sada
veida komunikacijas p€tniecibas materials, jo iesaistito reprezentéto aspektu daudzums un
zimes kompleksitate palielinas bérnam un vina paSa reprezentacijas resursiem pieaugot - zime
mainas no emocionalas, fiziskas un ekspresivas dispozicijas uz konceptualu un kognitivu
dispoziciju (Kress, van Leeuwen, 1996: 9). Tomér bez reprezentacijas ziméSana pilda arT citu
butisku funkciju - ta kalpo par starppersonu komunikacijas lidzekli (Kress, van Leeuwen,
1996: 13), kas norisinas socialo speku saspéles lauka, kas So komunikaciju nepastarpinati
iespaido. Tadgjadi vizuala komunikacija ar zim&jumu palidzibu ir arT nozimigs agents bérna
socializacijas procesa (Anspaks, 2006: 132 - 157). Taja b&rns ne tikai norada uz savu
piederibu socialai kopienai, ar indeksikalu zimju starpniecibu apliecinot savas izjlitas un
idejas, kas to piesaista kopienas ideologijai un raksturigajam emocijam noteiktas socialas
dzives situacijas un ne tikai mégina veidot maksimali "lidzigas", atspogulojosas zimes, kuras
ietver notikumus, objektus un cilveékus, kas svarigi kopienai. Komunikacija norisinas
noteiktos socialos apstaklos, iev€rojot sociali akcept€to, tai skaita normas un est€tiskos
idealus, kas sabiedriba visparpienemti (Kress, van Leeuwen, 1996: 7), un tiek lietoti, lai
regulétu vizualas reprezentacijas jomu. Ta attéls iegist modalitati - ta norada uz zinaSanu
sistémas apliecinajumu vai konstruéSanu. Tas pamata ir sociala piekriSana, kas attiecas uz
“zinaSanu”, “faktu” statusu sist€éma vai uz kadu no tas aspektiem, ja tadas nav, iestajas Saubas.
Sada vienoSanas tomér ir ideologiska speka izpausme nevis skolidaritate (Hodge, Kress,
1988: 123). Zimgjot bérnam visbiezak ir ari papildus mérkis - ne tikai atveidot (pareizi), bet
ar1 darit to baudami (skaisti) - makslinieciska izteiksme vienmér biis kaut kas vairak, neka
preciza, maksimali objektiva reprezentacija. Ar makslas t€lu, ar skaista izjitas Iidzekliem
cilvels izzina citus aspektus un citada skatijuma, neka to veic zinatne. P&tot Latvijas ozolu,
latvieSu zinatnieka viedoklis biitiski neatSkirsies no indieSu zinatnieka iegltajiem datiem.
Turpreti dzejniekam, gleznotajam vai muzikim Latvijas ozola skatijums ietvers savu 1paso
stipru viru idealu, simboliz€s sp&ju pretoties visam vétram un likstam. [...] Tas nozimé, ka
zinatnieki ozolu uztver un veérté ka objektivi pétamu paradibu, vert€jumi ir objektivi un brivi
no personibas subjektiva veért€§juma. Toties makslinieks izzina ozolu nevis ka zinatniskas
1zpétes objektu, bet sava redz€juma pauz savu subjektivo attieksmi, savas izjtitas par ozolu ka
tautas gara spéka simbolu, ka savu pardzivojumu avotu." (Anspaks, 2006: 104). Izzinas un
informacijas uzkraSana un nodosana vizualie v€stljumi ir pastavigi mijiedarbojas ar verbaliem
vestijumiem. B@rns, kas neprot rakstit, nereti vienlaicigi zimé un komente atspoguloto,
savukart ve€lak zim&umos paradas uzraksti (pieméram, '"veikals", '"banka") wvai
pieraksti/paraksti (piemé&ram, "tetis, mamma, es"). Lai arT valodas loma misdienas semiotisko
resursu komplekta mainas (Kress, van Leeuwen, 1996: 34), joprojam relevanti ir Rolana Barta
parspriedumi par tas "enkura" lomu brivi interpretgjamo vizualo t€lu nozimes fikseéSana
(Barthes, 1977: 39). Ja vizuala komunikacija nozimé subjektivu redzeta atspogulojumu, tad
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taja, ar1 elementara Itmeni savu lomu iegust gan att€la makslinieciska, gan sociala puse -
emocijas, izglitiba, kultira - ka globala, ta arT sava regiona kultiira (Anspaks, 2006: 107 -
110).

Materials un metodes

Komunikacija ietver dazadus aspektus un dazadu juteklu un smadzenu dalu kopdarbu.
Viens no bitiskakajiem aspektiem ir vizuala komunikacija. Nozimes atklasana vizualaja
komunikacija vairak jabalstas uz novérojumu un pieredzi, nevis uz izglitibu un skaidru kodu.
Tomer praksé viss, ko analiz€jam, tiecas izpausties t€los, tadel art mums jaredz, lai noticétu
kadam pienémumam. Informacija ir komplicéta, un tas ir daudz, tadeél mekl&umi tas
efektivakai uztverei un glabasanai ar nereti noved pie vizualizacijas, katra vizuala véstijuma
var pétit vizualo un informacijas dalu (Hibnere, Lasmane, 2000: 36). Pie tam argja vai
strukturala Iidziba ir tikai dala no uzdevuma, veidojot vizualu vestijumu. Autors ieliek
vestljuma arl savu vélmi, savu attieksmi pret realitati, nosakot vestijuma modalitati (Hodge,
Kress, 1988; Kress, van Leeuwen, 1996).

Ta tiek mobilizéti visi semiotiskie resursi. Objektu atveidé sava loma ir izveélém
estétiskaja (Iinijas, tekstiiras, silueti, saskanigas krasas, kompozicija utt.) (Hibnere, Lasmane,
2000: 37), etiskaja (prieksstati par labo un slikto) un episteémas (prieksstati par pareizo un
nepareizo) aspektos. Bez vizualas izteiksmes pamatlidzekliem - krasam, formam (punkti,
lIinjjas, silueti), dziluma izteiksmes lidzekliem telpa, izmérs, krasa, gaisma, tekstira,
starppozicija, laiks, perspektiva, kustiba) (Lester, 2006) - iesaistas ari retorika un citi
kodifikacijas panémieni un Iimeni. Pieméram, Umberto Eko, analiz€jot vizualu ve&stijumu,
apraksta piecus $adus Iimenus - ikonisko, ikonografisko, tropu, topu un entimému Itmeni.
(Oxo, 1998: 181 - 184). Tie Saja darba tiek respekteti, pamata to tomér balstot uz Rolana Barta
klasisko divu signifikacijas kartibu modeli mtsdienu mitu un ideologisko sistému analizei, ko
vins devis un analizg pielietojis jau viena no saviem pirmajiem sociali kritiskajiem darbiem -
"Mitologijas" (Barts, 2010). Saskapa ar to zimes, tai skaita vizualas zimes Iidzas
pamatnozimei (denotacija) ieglist sociokulturali balstitas papildnozimes (konotacija) (Fiske,
1990: 88). Savukart, kompozicionala izkartojuma nozimes pétitas izmantojot G. Kresa un
T. van Leuvena aprakstito modeli ((Kress, van Leeuwen, 1996, 181 - 218), saskana ar kuru
attels iedalas augs€ja un apaksgja (un vidus) dala un labaja un kreisaja (un vidus) dala un
centralaja dala, pie tam augs$€ja dala izvieto vizualas zimes, kam ir ideala (vispariga,
racionala, spéciga) nozime, apak$gja tas, kam ir reala (atseviSska, emocionala, vajuma)
nozime, kreisaja mala doto, labaja — jauno, bet centra iepretim periférajam dalam ietver
svarigako.

Ar mérki noskaidrot atskiribas, kas Daugavpils bérnu dzimtas pils€tas zim&umos
atrodamas un balstas piederiba dazadam etniskajam kopienam, 2012. gada pavasari sadarbiba
ar seSam Daugavpils skolam (projekta piedalijas Daugavpils Vienibas pamatskola (48
skoléni), Daugavpils Saskanas pamatskola (13 skoléni), Daugavpils Krievu licejs (46
skoléni), Daugavpils Valsts polu gimnazija (12 skoléni), Daugavpils 12. vidusskola
(1 skoléns), Daugavpils 16. vidusskola (6 skoléni) un (astoni pirmsskolas vecuma bérni) tika
veidota kolekcija "Mana Daugavpils”, kas 2012. gada Makslas dienu pasakumos 15. maija
lidz 15. jiinijam tika izstadita Daugavpils domes telpas. Petijumam iesniegtie darbi p&c autoru
izveles tika izpilditi grafita zimula, krasaino zimulu, tusas, akvarelu, guasas, akrila, kolazas
vai jauktajas tehnikas. ST kolekcija kluva par objektu p&tijumam, kura ar semiotiskas analizes
palidzibu tika analizéts, ko un ka Daugavpils bérni ietver un uzsver sava vizualaja vestijuma
par pilsétu (ko tie sajutusi, uztverusi, patur€jusi atmina un konceptualiz€jusi ka zimes un
simbolus) un ka atSkiras dazadas etniskas piederibas bérnu vizualie vestijumi.
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Rezultati

Vizualaja maksla kompeozicija ir vizualo elementu izv€le un to organizacija kadas
idejas pausanai, pardzivojuma izteikSanai, funkcionala uzdevuma veikSanai. Kompozicijas
pazimes ir vienotiba, izteiksmigums, originalitate. Sekmiga kompozicijas veidoSana licla
méra ir atkariga no So vertibu apzinaSanas. Kompozicijas apguves rezultats ir skoléna prasme
saistit vienota veseluma visus savus fiziskos un psihiskos spékus, lai raditu idejas un realiz&tu
tas atbilstoSi savai iek$€jai nepiecieSamibai gan vizualaja maksla, gan ikviena cita dzives
joma (Briska, 2007).

Kompoziciju veido vizualie elementi - linijas, formas, apveidi, laukumi, krasas, tumsi
gaisas attiecibas, faktiras, tekstiiras, gaisména, apjoms, zimes un simboli (Briska, 2007). Sie
elementi ir darba makslinieciskas izteiksmes Iidzekli, vizualas zimes, kas rodas vielas,
materiala vai instrumenta mijiedarbiba ar papira vai cita materiala virsmu (Hibnere, 1998:
170). Kompongsana jeb kompozicijas veido$ana ir radidana pilna §1 varda nozimé. Saja
procesa ir iesaistiti visi jaunrades komponenti (skat. 1.tabulu) - personiska pieredze (no ka
radit?), emocionalais impulss ka iemesls jaunradei (kadel radit?), izt€le, kuras rezultata rodas
jauna ideja (ko radit?), un praktiska darbiba, kad tiek piemekl&ti iccerei atbilstosi vizuali un
tehniski Iidzekli (Briska, 2007).

1.tabula
Jaunrades komponenti (Briska, 2007)

Pieredze Emocionals impulss Iztele Realizacija
Sajttas, uztvere, Motivacija, vajadziba, | Neapzinati psihes Griba, mérktieciba,
prieksstati, nepiecieSamiba péc procesi, disociacija, apzinata vizualo un
zinaSanas, emocijas, | jauniem risinajumiem, | uztveres t€lu parveide | tehnisko lidzeklu
pardzivojumi, interese, mérkis, vado$o emociju izvéle, saskanoSana ar
attieksmes. veértibas. iespaida, asociacijas, nepiecieSamibu,

jaunu t€lu rasanas. rezultata kritiska
izvertéSana un
uzlabosana.

Ieceres realizacijas posma radoSo procesu veicina izpratne par izteiksmes lidzeklu, materialu
un tehniku daudzveidibu, ka art specialo t€lotajdarbibas prasmju un iemanu attistibu.

Kompoziciju ir iesp&jams izveidot intuitivi, neparzinot kompozicijas likumus. Ta savus
darbus rada mazi bérni, kuriem piemit absoliita kompozicijas izjiita. Bérns papira lapas
robezas konstrué savu konceptualu pasauli, kur katrai lietai ir savs pamatojums. Pirmsskolas
un sakumskolas vecuma be&rniem kompozicijas prasmes var pilnveidot, papildinot vinu
pieredzi un tada veida vairojot izejmaterialu jaunradei, ka ar1 piedavajot vizualu un tehnisku
iespeju daudzveidibu. Jaunrades motivacija un neapzinatie psihes procesi bérnam darbojas
brivi un spontani; skolotaja galvenais uzdevums ir netraucét (Briska, 2007) .

Analiz€tajos Daugavpils skoléenu zim&jumus, kompozicija parsvara ir frontali atteloti
kompozicijas elementi - cilveki, kas, koki. Jaunako klasu skoléni brivi izmanto savos darbos
dazadus vizualos elementus - Iinijas un laukumus, ar tiem veidojot nepiecieSamas formas un
apveidus, kuriem tiek pieskirtas faktiiras, apjoms, gaisménas un krasas, ievérojot tumsi gaisas
attiecibas atbilstosi autoru iecerei. Vecako klaSu audzéknu darbos tiek pielietota gaisména,
fakttras un perspektive - lineara un gaisa. Ka atskirigu var minét kompoziciju, kura autore
(I.B.) simboliski apli ietver pilsétas galvenos t€lus (Latvijas karogu, dazadu konfesiju
baznicas, tramvaju), ko meitene tur virs galvas.

Autore V. K. att€lo engeli virs naksnigas pilsétas, autors I. K. veido kolazu, kur
vienlaicigi var skatit 3 planus - stadionu no putna lidojuma, pretskata pilsétas centralo
viesnicu un spidvejista figiru tuvplana, vairakos darbos dazadi risinati ickStelpas attélojumi,
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neizmantojot perspektivi, pils€tas att€lojums skatams no putna lidojuma, Interesanti, ka
vairaki autori pilsétu att€lo nakti, ietverot kompozicija menesi, bet 2 no tiem rada abus - gan
sauli, gan ménesi. Vairaki no autoriem izmanto skaidrojosu tekstu.

Krasas ir svariga dzives sastavdala, tas atspogulo emocijas un apsléptas izjitas. Krasam
piemit objektivas un subjektivas ipasibas. Objektivas ir tas, kuras var izmerit un aprakstit
(gaiSums, piesatinajums, pamatkrasas, atvasinatas krasas, blakuskrasas, papildkrasas), tas nav
saistitas ar cilvéka sajutam. Subjektivas ir tas, kuras nevar precizi aprakstit un izmérit, bet
kuras cilvéka rada noteiktas sajiitas - silta, auksta, viegla, smaga. Jebkura krasas subjektiva
paSiba ir atkariga no blakusesos$as krasas (Kagaine, 1999: 7 - 8).

Salidzinot divas p&c apmacibas valodas atSkirigas skolas, no kuram izstadei bija
piedavats salidzino$i vienadi liels zim&umu skaits — Vienibas pamatskolu un Daugavpils
Krievu liceju — zimigi, ka krievu skolas zim&umi ir krasainaki. Tajos ir izmantota liclaka
krasu dazadiba un daudzveidigaki domingjoSo krasu salikumi, kas kompozicijas praktiski
neatkartojas (skat. 2.tabulu).

2.tabula

Krasu salikumu izvéles salidzinajums (procentos no darbu kopskaita)

Vienibas pamatskola: Daugavpils Krievu licejs:
Dzeltens — zils — briins — peleks 29 % Zal$ — sarkans — zils 13 %
Zal§ — briins — zils 23 % Zal§ — dzeltens — zils —roza 11 %
Zal$ — sarkans — peleks 12,5 % Oranzs — roza — zils 11 %
Grafika (melnbalts) 8,5 % Zal$ — briins — zils 8,7 %
Violets — dzeltens — oranZs 6,2 % Dzeltens — peléks — roza 8,7 %
Citi 20,8 % Grafika (melnbalts) 2,6 %

Citi 45,6 %

Nav iesp&jams viennozimigi izskaidrot kadu no izmantotajiem krasu salikumiem, tomér
psihologija tiek izmantoti pienémumi par krasu uztveri un iespaidu uz psihi, kur§ ir
pienemams vairumam cilveku (Kagaine, 1999). Krasu salikuma, kur§ raksturo dzivesprieku
ietilpst dzeltenas, sarkanas un baltas sajaukumi. Oranza simboliz€ veselibu, parliecibu par
saviem spékiem, nopietnus nolikus, energiju. Sarkana krasa ir uzbudino$a ka energija,
aktivitate, mérktieciba, speks. Dzeltena — aizrautiba, staroSana, apslépts speks, neatkariba.
Drimu iespaidu rada tumsu krasu salikumi, pieméram, melnas un violetas krasas salikums.
Peleka ir nekustigums, nezinaSana, pieticiba, ikdiena. Miers ir daudzsolo$s klusums,
apstasanas, speku uzkra$ana, gariga lidzsvara atgisana. Sadu dv@seles stavokli var izteikt ar
krasam, kas nav nomacosas, parak tumsas, nav parak uzbudino$as, nav uzbazigas. Zilas un
baltas salikums simboliz€ vienaldzibu, brivibu, bezripibu. Zala nozimé€ mieru,
apmierinajumu, noturibu. Zila tiek uztverta ka tiriba, dveseles gudriba, patiesiba, skaidriba.
Zila kopa ar balto - ka vienaldziba, gudriba, bet zila un melna krasa kopa nozimé skumjas.
Spécigu prieksstatu par labsajiitu rada briina krasa ar nelielu silti zalas krasas piejaukumu, bet
briina viena pati — par €rtibam un apmierindjumu. Zala un dzeltena krasas, savukart, parstav
dzivigumu un prieku. Krasu psihofizikalas ipatnibas vél vairak pastiprinas, ja blakus novieto
loti atSkirigas krasas, kuram krasu spektra ir liela atstarpe. Krasu pretstats jeb kontrasts
makslas darbu atdzivina, pieskir tam “svaigumu” (Kagaine, 1999: 12).

Kopuma var secinat, ka Vienibas pamatskolas bérnu darbos izmantoto krasu
pielietojums pauz mieru, apmierinatibu un stabilitati, savukart, Daugavpils Krievu liceja
audz€knu darbi izstaro energiju, dzivesprieku un mérktiecibu. Tomér ir janem véra, ka Sie
skaidrojumi ir subjektivi. Abu pétamo grupu audzekni savos darbos ir izmantojusi zalu —
briinu — zilu tonu gammu. Vienibas pamatskolas audzekni to ir izmantojusi 2,6 reizes biezak
neka Krievu liceja audzekni, savukart koSas un aktivas krasas dazadas kombinacijas biezak
lietojusi Krievu liceja audzekni.
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Kopuma tematika (skat. 3.tabulu) visu analiz€jamo skolu bérnu zim&umos doming
pils€tas ainava, pie tam daudzi objekti taja saistiti ar simboliskdm nozimém, pasu bérnu
emocionalo pieredzi vai ari 1pasam, ar bérnu dzives stilu saistitam socialam praksém.
Tadgjadi ar1 centralais tels, ko bérni ir izvelgjusies ka zimes, kas vislabak reprezente
Daugavpili, visbiezak bija kads objekts pils€tas arhitektiira - piemeram, tilts, parks vai kada
baznica. Pie tam Saja aspekta arT neizdevas konstatet Tpasas atskiribas starp skolam — latvieSu
skolas audzeknis var koloriti atveidot pareizticigo baznicu un izpletnu I&cienus 9. maija
svinibas, gluzi tapat ka krievu vai polu skolas audzgknis — Vienibas namu un teatri. Interesi
izraisa cilvéku ieklausana vai neieklausana savas pilsétas att€lojuma — 25 % Vienibas
pamatskolas un Valsts Polu gimnazijas audzeknu savos darbos ir att€lojusi vienu vai vairakus
cilvékus, gimeni, skolu, 33 % Daugavpils Krievu liceja audzéknu darbos ir ieklauti cilveki, tie
ir paraditi ar1 grupas — kopa sportojot, muzic€jot, spel&jot teatri, Maslenicas svinibas u.c.

3.tabula
Teli un témas Daugavpils skolénu savas pils€tas atveidojumos
Skola _
Téeli Vientbas 12.vsk. Krievu licejs 16.vsk. \{?IStS_p?}“ Saskanas
~ pamatskola gimnazija | pamatskola

Temas
Pilsetas Pareizticigo Ainava ar Ripnieciba, Pilsetas Tilts, Tramvajs,
ainava: baznica, helikopteru, | baznicas, ainava. tramvajs, Dubrovina
ielas/lauk., katolu masina, tramvajs, baznica, parka
baznicas, baznica, gaismeklis. teatris, daudzdzivoklu | objekts,
dzivojamas | teatris, ziedi, majas, dazadas | Struklaka.
gkas, stacija, pareizticigo baznicas kopa,
industriali Universitate, baznica, katolu
objekti, Represéto ainava, baznica,
parki, piemineklis, pilsétas striiklaka,
pieminekli,, | Brunurupucis, ainava. rupnieciski
makslas striiklaka elementi,
objekti. parka, viesnica.

tilts,

skola,

Rotko

piemineklis.
Pilsetas Pilsétas Dinaburgas Cietoksnis. | Vienibas Putna
vesture un gerbonis, pils, laukums, obelisks.
identitate: putna obelisks, Cietoksnis, Baznicu
pils, Latvijas Putna kalnins,
cietoksnis, karogs, obelisks, Latvijas
gerbonis. Vienibas Daugavpils karogs.

nams. simbols -

lilija.

Socialas Laiva, Banka, Cirks, Tirgus, Salits. Salits,
prakses: zoologiskais Darbs. ziemas prieki, | Hes- skeitbords,
veikali, darzs, hokejs, burgers. kafejnica.
Estuves, McDonald, spidvejs,
skolas, Chilli pica, Olimpiskais
izklaiZu Ledus halle, Centrs,
vietas, bérnu laukums Regates.
sports. Olimpiskais

Centrs,

sporta

aktivitates:

teniss,

spidvejs,

basketbols.
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Svétki: 9.maija Mizikas
etniskie svinibas ar festivals,
svetki, izpletniem. Maslenica,
ideologiskie, salts,
citi. balons
teatris,
Jaungada
svinibas.
Cilveki: Klase un Gimene, Pilset- Cilveki. Vecaki un
gimene, skolotaja, sportisti, nieki, berni.
draugi, sportisti. policisti, pardevéji.
citi. meitene majas.
Dzivas Majdzivnieki, Koks, Majdzivnieki.
biitnes. zoodarzs. putni,
taurini.
Metaforas Daugava. Engelis, Varaviksne. Koks
un simboli. svétais,
Daugava.

Pilsétas tematizacija ar ainavas palidzibu ir elementarais Itmenis, kur bérns, balstoties
sava ve€rojuma, maksimali realistiski atveido to, ka "redz pils€tu", uzsverot objektus, kas
varétu atSkirt Daugavpili no citam pils€tam. Nereti, lai panaktu skaidribu un precizitati
vestijuma, b&rniem nacies lietot verbalas zimes — uzrakstit vai parakstit zim&jumu, par kura
lidzibu ar references objektu vai arpus konteksta atSkirigumu no lidzigiem objektiem citas
vietas autoram nav bijis pietiekamas parliecibas. Vairaki skoléni Daugavpils 1patnibu bija
meginajusi izteikt ar vesturisku, simbolisku vai arT objektu ar Ipasu maksliniecisku vértibu
atveidojumu. Pils€ta bérnu zim&jumos ir atspogulots art moderns industrijas, tirdzniecibas un
tehnikas centrs ka pretstats starp seno, vésturisko, daudzas etniskajas kulturas saknoto un
miusdienigo, tehnisko vidi, un tas veido ipatnu ritmisku disonansi, kas atrisinas dialoga starp
abiem elementiem. Nereti tematizaciju nosaka bérnu pozitiva pieredze — svetki, izklaides vai
sportosana. Savukart, parsteidzosi daudz atveidojumu izpelnijas emblematiski motivi, kuros
konceptuali minimaliem Iidzekliem izteiktas simboliskas nozimes, pieméram, putna obelisks,
kas atrodas pie Daugavpils robezas, kas fiks€ ari pils€tas dibinaSanas gadu, Marka Rotko
piemineklis vai pilsétas gerbonis. Tas nozim&, ka bérni zina pilsétas vesturi un kultlras
bagatibas un lepojas ar tam, bet ne mazak lepojas ar pilsétas misdienigumu un lielpilsétas,
kas iesaista gan moderno, gan seno, tradicijam bagato dialogisko ritmu. Tadgjadi var
apgalvot, ka analizétajos b&érnu zim&jumos, atveidojot savu pilsétu, izpauzas lojalitate,
lepnums un pasapzina, kas veido ieklaujo$u modalitati realitates atveidojumos. Sis secindjums
savukart lauj pariet pie konotativa Iimena lasijuma, kura ir skaidrotas bérnu zim&jumu telu un
tehnisko elementu parnestas nozimes.

Kompozicijas pieskirto nozimju skaidrojums (skat. 4.tab.) atklaj galveno tendenci —
virzibu no majam, gimenes un Sauras apkartgjas vides (dotais) uz plasaku, publiskaku vidi
(Jaunais), no reala, emocionalas piesaistes uz idealo, racionalo, pie tam pétijjuma ieklauto
zim&jumu analize uzrada, ka izlasé parstavéto nelatvieSu skolu bérnu fantazija elementu
daudzveidibas zina jauna un ideala nozimes joma izradas ievérojami bagataka, kameér
Vienibas pamatskolas skolénu darbos domin€ dotais un realais. TieSi tapat lielaku dazadibu
un daudzveidibu nelatvieSu skolu analiz€tajos zim&umos uzrada centralais figtras
poziciong&jums.
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4 tabula

Telu izvietojums kompozicija (ar atkartojumu reiz€m) un ta pieskirtd nozime
(péc Kresa un van Leuvena (Kress, van Leeuwen, 1996, 181 - 218)

Skola, teli
(atkartojumu skaits),
novietojums, nozime

Vienibas pamatskola

Daugavpils Krievu
licejs

Citi (Polu, 16. vsk.
Saskanas )

Kreisais augsgjais
stiiris = dotais, idealais

Maikonis, debesis, tafele,
galds, stadions, saule (3)

Saule (3), skulptira,
viesnica, méness,
majas (2), makoni,
putni, koki (3), masina

Saule (2), makoni

Kreisais apaksgjais
stiiris = dotais, realais

Maja, baznica, tornis,
kafejnica, saule (1), gimene,
koki (5), makonis (2), bérns

Maja (3), baznica,
cilveki (2), tilts

Koks, kakis

Labais augsgjais stiiris
= jaunais idealais

Makonis, saule (4), veikals

Koki, Viesnica, koks
(2), saule (5), méness
(3), pukes, cilveks

Koks, putni, saule

Labais apaksgjais stiiris
= jaunais, realais

Maja, skulptira, galds,
cilvéks, koks

Skola, koks (2),
baznica, majas (2),
sniegavirs, berns,
kakis, cilveks, pukes

Majas (2), cilveki, iela

Augsa = idealais,
visparigais, specigais
racionalais

Debesis, koki, saule (2),
makoni, méness

Saule (3), debesis (2),
koki, makoni

Makoni (2), debesis
(2), Hesburgers, saule,

Apaksa = realais,
atseviskais, vajakais,

Zale, zeme, upe, koki, cilveki

Maja, zale (3), pukes,
iela (2), tramvajs, koki,

Zaile, taka, icla

skulptira (3), cels (3), pukes,
baznica (3), tilts (3), upe (1),
bérni (4), iela (1), cilvéku
grupa (2)

emocionalais oli

Centrs = figira, Maja/skola/stacija/Vienibas lela (3), saliits, baznica, | Skulptira, pilsétas
vissvarigak names/kafejnica/sporta regates, cilveki (2), ainava, cietoksnis (2),
pozicionéta halle/universitate (18), baznicas (2), svétais Latgales karte,
informacija struklaka (5), koki, Rotko engelis, upe, klavieres, | masinas, cilvéki (2),

dators, bérni (6),
Daugavpils zime —
putns, majas (10),
cietoksnis, koki (2),
egle, davanas, upe (4),
sniegavirs, pilsétas
ainava, skatuve,
spidveja stadions, gaisa
balons, zivis, putni

pukes, majas (4),
baznica (5), Daugava,
tilts, Vienibas laukums,
saliits, meitene,
Latvijas karogs,
tramvajs (2), iela,
struklaka (2),
Daugavpils putna
skulptara (2),
Dubrovina parka
skulptiira (2)

Vizuala véstijuma retorika beérnu zim&umos ir ar beérnu zim&umiem vispar tipiskam
iezim&m. Pirmkart, novérotais lielakoties tiek reprezentets ar kadas ta dalas tematizaciju un
atveidojumu, kas liecina par metonimisku nozimes ietvérumu. Sporta sacensibu vai veikala
€kas atveidojums zimé&juma parstav visu aktivo dzives veidu vai iepirkSanas prieku ikdiena.
Otrkart, arhitekttiras pieminekliem ir divéjada nozime, tie ir dala no atveidotas ainavas, bet
daudzi no tiem izveleti tade], ka ietver metaforiski izpaustu v€lmi, lai visa pils€ta biitu tik
skaista (ta tas ir vairakos gadijumos ar dazadu skulptiiru vai dekorativu pilsétvides elementu
atveidojumu, kam nav simboliskas slodzes). Skulptiiras (izplatits analiz&tajos Zzim&umos bija
konceptualu, estétiski lakonisku skulpturalu darbu, pieméram, Rotko piemineklis vai pils€tas
robezas simbols — putns atveidojums) un arhitektiiras pieminekli ari ir sava veida simboli,
kuru nozime balstas kultiira — ta dazadas baznicas simboliz€ garigumu, lai ar1 tas nav fiksétas
kopienas att€lojuma, tilts simboliz€ saliedétibu, divu krastu saslégumu, teatra €ka simbolize
kulttru, viesnica vai daudzdzivoklu augstceltne ir sava veida simbols ekonomiskai varenibai,
bet masSinas vai helikopters simboliz€ tehniskas zinasanas un prasmes, Daugava, kas

25



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

simbolizg laiku, liktenus, bet ar1 divu krastu nodalijumu. Min&tie simboli parstavéti visu
etnisko grupu skolu skolénu darbos, lai arT zZimigi, ka latvieSu (jo 1pasi Vienibas pamatskolas)
skoléni lietojusi plasaku simbolisko arhitektiiras piemineklu klastu, bet minoritasu skolu
atveidojuma nozimigakas ir zinaSanu, tehnikas, industrijas, tai skaita kultiiras industrijas
(festivals, svétki) simboliskas reprezentacijas. Ari simbolisku objektu — skulptiiru, gerbona,
Latvijas karoga atveidojums paradas visu skolu bérnu darbos, tomér krievu skolas skoléni
Latvijas simboliskas reprezentacijas objektus ir atveidojusi mazak. Pie religiskiem simboliem
savukart var pieskaitit Epgela un Kristus t€lus kadas meitenes simboliski piesatinataja
ZIm&juma.

Péc U. Eko kodifikacijas Itmeniemvisu skolénu darbos ir ikoniskais atveidojums, kura
meérkis ir atveidot redz€to, atmipa fikséto maksimali realistiska zZim&uma, ar identiskam
ipasSibam un identiskam nozimém (tas gados vecakajiem bérniem daudzos zim&umos ir
lieliski izdevies). Tomér, lai saprastu kadel tieSi Sie objekti izv€leti, lai reprezentetu
Daugavpili un kadgl tie atteloti tiesi $adi (pieskirot noteiktas 1pasibas gan ar krasu un formas,
gan ar kompozicijas palidzibu), nepiecieSams ikonografisks lasijums, kas, savukart, lauj
izprast, kade] vestijums, neskatoties uz parliecino$o energiskas socialas darbibas akcentu
krievu skolénu zim&umos un parliecinoSu kultiirvésturiski balstito simbolismu latviesu
skolenu darbos, visam skolam relativi lidzigs — tas apliecina kopigu skolas “iemacitu”
ideologisko véstijumu, uz kura bazes tiek ikonografiski kodéti zim&jumi, vairak neka, nemot
vera kadas etniskas kultliras pamatu. Tropu liment, ka jau augstak min&ts, dominé metafora,
metonimija un simbols. Topiska kod€Sana paradas saistiba ar jau min€to simbolisko
pilsétvides elementu un simbolisko un vésturisko elementu reprezentacija (it 1pasi, nemot
veéra So motivu biezumu). Ta, pieméram, M. Rotko pieminekla vai Dinaburgas pils atveide
saistita ar atzitu un vairakkart dzirdetu stastu par pils€tas vesturi un kultiru narativiem, ko
vizualaja diskursa tieSi iesaista to reprezentacija. Entimé€mas netika konstattas, b&rnu
zim&jumi pec sava zanra tiecas biit izsmelosi, izversti un ekspliciti.

Secinajumi

Kopuma jasecina, ka Daugavpils skolénu dzimtas pilsétas atveidojumos paradas divas
tendences — tajos bérns vai nu ir izvelgjies izteikt pilsétu ar ainavas palidzibu, kas fikséta uz
novérojumiem un atminu, vai arl pils€tas reprezentacijai izmanto kadu atsevisku objektu ar
simbolisku un/vai estétisku nozimi pilsétas véstures vai ikdienas dzives konteksta, uz ko
norada kompozicijas elementu pielietoSana - figiiras / fona attiecibas, ta krasu lietojums.
Pilsétas ainavas traktéjuma paradas dinamiku reprezent&josi elementi — spilgtas krasas, asas
dazadu virzienu Iinijas, daliti laukumi, daudzveidigas figliras —, tai skaita kontrastgjosu
elementu sastatijums, kas tomér kompozicionali lidzsvarots - saskanots. P&c krasu analizes
Krievu liceja skolénu izveidotas kompozicijas ir izteikti energiskakas un dzivespriecigakas.
Tapat cittautu skolénu zim&umos denotacijas Iiment iezim&jas lielaks elementu, kontrastu
daudzums, bet konotacijas ITmeni - aktivitate, energiskums un orientétiba uz ricibu. Savukart,
latvieSu Vienibas pamatskolas skolénu darbi vairak atsaucas uz nacionalo vertibu simbolisko
slani, atrodot tos pils€tas ainava un ieklaujot sava atspogulojuma. Tomér atSkiribas nav
krasas, ka viena, ta otra gadijuma zim&umu kop€ja modalitate ir ieklaujosa, vienojosa, ta
norada par visu atSkirigo skolu audz€knu lidzigu redz€jumu, akceptu pilsétas vestures,
dazadibas un veértibu (maksla, religija, saskana, aktivitate, dinamiskums) nostadném, kas
acimredzami apgutas gimeng, skola un ikdienas dzivé multikulturalaja konteksta. Abas
augstak minétas tendences nav sadalamas pa vecuma grupam, skolam, vai etniski
kulturalajam kopam, atSkiras vien to kodifikacijas [imeni un retorisko lidzeklu izmantojums.
Zimigi ari, ka vairakos zim&jumos par pils€tu parstavoso zimi izvelets kads kultiiras, atpttas,
ikdienas dzives (piemé&ram, iepirk§anas) vai sporta notikuma atveidojums, kas bérnam vairak
palicis atmina. Tikai viens autors izvélas spilgtus religiski piesatinatus simbolus, lai izteiktu
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savu attieksmi pret pilsétu — ta bérns izve€l&jies paust to, ko citi vipa vienaudZi atveidojusi ar
svetku, pieminek]u un ikdienas ainu palidzibu — saskanas, miera, izliguma un emocionalas
piesaistes motivu.
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THE FOOD CULTURE OF ESTONIAN STAROVERY
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Abstract. The Russian Starovery are a time-honoured minority in Estonia, having migrated to the
western coast of Lake Peipsi from central Russia at the end of the 17" century. The Russian Starovery subsisted
mainly on fishing the lakes of Peipsi, Vértsjarv, Viljandi, and Ladoga, as well as the Gulf of Riga. Besides, they
grew chicory, cucumbers, and onions on their small garden plots and worked as masons in Estonian towns and
rural areas. During the Soviet era, the Old Believers sold most of their home-grown vegetables to Russia, mainly
Leningrad (Petersburg). After Estonia regained independence, the Union of the Estonian Old Believers’
Congregations was also restored in 1995, and in the new economic situation the Old Believers began to look for
new ways of earning a living. In addition to road-villages, museums of local history, and chapels, the fish and
onion restaurant opened at Kolkja in 1999 has become a central attraction for tourists, allowing them to get
acquainted with the Old Believers’ daily culture, including food culture.

The author analyzes self-representation and entrance of the Russian Starovery into reindependent
Estonia through food culture, dwelling on theoretical presumption that food-culture and eating is an intergral
part of human culture. The basis for generalisations is gathering of heritage related to food culture from the
Russian Starovery, as well as printed materials and websites where they introduce themselves through food
culture.

It is indeed noteworthy that the Starovery’s villages along Lake Peipsi are advertised in media and
tourism booklets primarily through their characteristic food culture, although the Old Believers’ cuisine —
regardless of the religious convictions that have shaped their eating habits — constitutes a mixture of both
Estonian (and thereby also Baltic German) and Russian rural and urban food traditions.

Keywords: starovery (Old Believers) in Estonia, food-culture, food-tourism; cultural heritage.

Introduction

Eating is an integral part of human culture — an emotionally coloured activity influenced
by the eating habits of both family and community, as well as by religious understandings.
Although people can and partly do sustain themselves on uncooked food, they generally
prepare food and use the consumption of specially prepared and served food and drink as
typical markers of various social situations, as demonstrated by the fact that every customary
practice nearly everywhere involves eating and/or drinking at some point, and the food and
drink are never quite arbitrarily chosen (Leach, 2010: 127 - 128). Ethnologists have studied
the social response to innovations in the diet and in preparation of food and arrived at the
conclusion that food serves more than just the biological purpose. Interest — or the lack of it —
in new foods and tastes can result from social structures (identity, frustration, social
aspirations, cultural snobbism or anxiety). Eating can enable people to draw lines, to
differentiate themselves from others. Those who eat similar foods are regarded as trustworthy,
good, familiar and safe. Those who eat unusual foods rather arouse distrust, suspicion and
even disgust (Scholliers, 2001).

Like any other cultural phenomenon, food culture is in constant flux and development.
What used to be typical to some area before, need no longer be so today. In a globalising
world, changes happen even more rapidly, and it is even more difficult to find time to think
what it really is that we eat. In the industrialised societies, most people no longer grow their
food themselves, nor do they know anyone who does. We encounter food packed into jars,
boxes, sheathed in plastic. We see food as something passive, removed from its producers and
natural context. We are already forced to teach our children that what we call food, comes
from plants and animals. A person can get perfectly used to the idea of food as something that
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simply “appears” in the shop (Meigs, 1997). In the welfare society, food has become cheap
and insignificant — Maslow’s pyramid is turned upside down (Breuer, 2010). On the other
hand, people are also becoming more aware of food nowadays, and they (again) esteem
ecologically clean foods more highly. While in the 16" century Europe, it was new foods and
tastes (like spices, coffee, tomatoes, etc) that were the privilege of the rich, nowadays fresh
and ecologically clean food is seen as a privilege — something relatively costly and exclusive
(Scholliers, 2007).

In the postmodern and multicultural world of today, food culture is part of both regional
and national identity and cultural heritage; in other words, it is one of the practical ways of
applying a country’s indigenous traditions and work procedures, but also a kind of
entertainment, a way of spending free time together and communicating with each other.

Very broadly, the promotion of local traditional food serves three main, albeit closely
intertwined purposes in modern society:

1. Preserving and upholding of local eating traditions, and with or through them,
the local way of life and identity, including customs and practices like festivals of
church or folk calendar, family rituals. From the point of view of valuing traditional
food and eating traditions, joint preparation of food (the so-called rule of three
generations; in case of bigger family feasts also the involvement of the community’s
acclaimed cooks) and narration of stories about food and eating customs are important
as well.

2. Tourism. A region’s history and peculiarity can be opened through food culture. The
tastes of the local cuisine offer visitors the pleasure of discovery, including the
possibility that some familiar-sounding dish may taste quite differently (like the Setus’
taarikapsta which has very little to do with cabbage [kapsta] as such), or a dish
bearing quite a foreign name may taste very familiar (like the Starovery’s “cooked
sugar”, which resembles the toffee “Lehmakomm” well known to us all). Frequently,
the guests are also involved in the process of food preparation or given relevant
recipes, booklets and other printed material. In this way, the techniques and
procedures of food preparation are dispersed beyond the local community. The
propagation of local food is also supported by theme days dedicated to specific foods,
e.g. fish, milk or bread days. But it has also been observed that food tourism may have
brought about a certain blurring of the line separating traditional everyday and festive
meals (at folklore festivals or greater popular celebrations, for instance, visitors are
offered a “cross section” of the more customary or exotic dishes traditionally
associated with the alteration of festive and daily life in the yearly cycle; in restaurants
serving national dishes, preference is given to the consumer’s taste — that is, only such
dishes are ordered more frequently or can be taken away regardless of the quantity.
Another factor playing a role in food tourism is season (the Setus’ porovikupaiv
(boletus day); the Starovery’s onion and fish fairs, etc.). Thus, the linking of food with
tourism may nowadays sometimes offer a remarkable opportunity for the development
and diversification of products. Outside interest in the local products increases
awareness and interest in the local population and enhances the community’s pride of
their local peculiarities and culture (Wood, 2001).

3. Employment. Nowadays, those branches of economy that deal with food, colourful
experiences, and tourism have an ever greater impact on the economy of rural areas.
The local population grow foodstuffs necessary for their cuisine, sell it to the local
tourism entrepreneurs, and/or themselves take active part in food-related tourism
ventures (hotels, hostels), thus helping to preserve the local way of life. The use of
local foodstuffs now gives a relative advantage to restaurants and various catering
businesses, and the more they use local products and focus in their menus on local
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peculiarities, the greater must be the amount and quality of local raw material that they
need. Organic produce offering tourism has become increasingly popular in the world,
with the presumption that the food is made of locally grown foodstuffs. Another
opportunity for employment and self-realisation is opened up for the local people by
arranging training courses and workshops on food culture.

The Traditional Food of Old Believers as Part of Their Cultural Heritage

The Russian Starovery are a time-honoured minority in Estonia, having migrated to the
western coast of Lake Peipsi from central Russia at the end of the 17" century. They inhabited
the strip of coastal land abandoned by locals, and founded two road-villages densely packed
with houses, Mustvee and Kallaste, in the parishes of Torma and Kodavere respectively. The
Russian Starovery subsisted mainly on fishing the lakes of Peipsi, Vortsjarv, Viljandi, and
Ladoga, as well as the Gulf of Riga; besides, they grew chicory, cucumbers and onions on
their small garden plots and worked as masons in Estonian towns and rural areas. During the
Soviet era, the Old Believers sold most of their home-grown vegetables to Russia, mainly
Leningrad (Petersburg).

The human geographer Ott Kurs has regarded the 1950s as the best years for the
economic and cultural development of the regions lying along Lake Peipsi, dating the
beginning of decline with the abolition of local administrative units (rural regions) (Kurs,
2006). The point is that during the independent Estonian Republic (1918 - 1940), the Old
Believers had not actually owned their land but only rented it from the state. Therefore the
forced collectivisation of the Soviet period could not inflict very much harm on the region’s
economy.

Thanks to their religion, the Starovery remarkably were able to retain a strong social
control over their economy, social life and life-style in Soviet times, and when the Estonians
began to adapt to the Soviet system in the 1960s, the Old Believers on the coasts of Peipsi did
not. In consequence, quite a few problems related to the Russians’ drinking habits were
blamed on the Old Believers and their long religious festivals which allegedly “caused delays
in busy harvesting times” were bemoaned in the press. Neither were the Old Believers spared
when cemeteries were ravaged under Soviet power — most of the small icons set in the crosses
were destroyed.

Nowadays the food culture of the Estonian Starovery reflects their characteristic way of
life and is also simultaneously a part of their religious identity. It is the strict observance of
the rules of religious life that has supported and fostered the preservation of traditional eating
habits among the Starovery.

Religious prohibitions concerning the choice of food are related to fasting -
Wednesdays and Fridays are fasting days all the year round, when meat and milk products are
avoided. A propos — modern medicine holds that meat-free days are quite beneficial and the
ecclesiastical fasting habits appear to take into account the physiology of our digestive organs
dating back to the faraway times when it often proved impossible for humans to find food
every day.

In addition to the weekly days of fasting, the Old Believers’ religious cycle of the year
includes four more extensive fasts: the Great Fast lasting for seven weeks; the Christmas Fast
of six weeks (from November 28 up to Christmas Eve, which after the old calendar falls on
January 6); the Peter’s Fast of six weeks (from Whitsunday to St. Peter’s Day); and the two-
week Dormition Fast (August 14 - 28). The strictest of them is the Great Fast when even fish
is shunned. On fast days, the Old Believers’ menu includes mushroom and vegetable soups
with macaroni or groats added; cereal mushes made with water, half-liquid berry jellies or
flummery, fruit soups (compotes), baked apples. Fish, prepared in all possible methods —
cooked, fried, dried — is generally allowed throughout the fasts. Up to the middle of the 20"
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century, the Old Believers fasted with the whole family, and the strict rules of eating and
behaviour related to fasting were acquired already in childhood. The Old Believers’ cuisine is
characterised by special dishes prepared for various ecclesiastical and family festivals e.g.
pasha, special kinds of bread.

The Old Believers’ social life centres around the samovar, both in the family circle and
when receiving guests. Special tableware (mirskaya posuda), washed and kept separately, was
designated for guests. Tea is had at least thrice a day: “A little tea in the morning, tea at lunch,
and in the evening — great tea-drinking”, the Old Believers say, and in almost every family
there is a runner hung on the wall, with the words embroidered on it: “Drink tea and ward off
sadness!” Tea is taken hot, with sugar, and several cups on end, and only after that food is
brought to the table — fish dishes, buns and rolls, and biscuits (Kuvaitseva, 2010).

Although one of the Old Believers’ main sources of sustenance has been fishing in Lake
Peipsi and even further, alongside with fish, the other mainstay of their diet has been grain,
which, though not grown locally, was either exchanged for fish or bought from Estonians at
the market. In Soviet times, grain could also be a payment for work done at the collective
farm.

An important place in the Old Believers’ menu was and is occupied by potatoes and
vegetables: Swedish turnips (ka'lika; cf. Estonian kaalikas); carrots (borkanj; cf. Est.
porgand)®, cucumbers, onions, and tomatoes. The Old Believers grew these vegetables
themselves, in small plots of land left for private use by the Soviet system, and during the
Soviet era the produce was largely sold into Russia — mainly into Pihkva and Leningrad
(Petersburg). This recent past is also reflected in the locals’ reminiscences: “Becy ITutep
KOpMUJICA TPUYYACKHMH OBOIIaAMH. OI[I/IH 3HaIOH_II/II\/'I YEJIOBCK CKaszaJl HaM: B COBETCKUE
BpPCMCHA KWJIM TYT CIUIOIIHBIC MHWUJIJIMOHCPHI. CMGLHHO, KOHCYHO: MUJIJIMOHCP, C BCCHBI N0
OCEHH Komarommuiics B 3emiie u HaBo3e.” (Pycckast Dcronus, 2003). [The vegetables grown by
the Old Believers fed all of St. Petersburg. Some knowledgeable person told us that in Soviet
times, these parts were inhabited by onion millionaires. This is ridiculous, of course: a
millionaire grubbing in dirt and manure from spring through autumn!]

The Old Believers’ diet was also enriched with mushrooms and forest berries. Unlike
Estonians, the Old Believers picked cranberries not only in the autumn but also in spring. The
food was flavoured with various oils of different taste, like hemp, nut and custard oils and, in
later times, also sunflower oil, as well as various spices (Kuvaitseva, 2010).

The food was cooked in a Russian oven which was used for cooking, baking, and
frying. Special skills were required for preparing food in such an oven, therefore girls were
allowed to gradually begin to participate in cooking only at the age of 13 - 15.

At the table, people were seated according to an established hierarchical order. Since
men spent much of their time away from home as migrant workers — doing either fishing or
building jobs — the mistress of the house acted as the head of the family at the table: she cut
bread and meat for everyone with her own hand. The whole family gathered around a
common table only on great festival occasions or, in winter, on Sundays. A religious attitude
towards food was inculcated in children from an early age — soon after weaning, toddlers
began to eat the same food as the grownups did, and were strictly disciplined to behave
themselves at the table — no laughing or leg-swinging was allowed during the meals. When a
piece of bread was accidentally dropped, the culprit had to pick it up and kiss it in apology.

The Old Believers think that their good health and long age, as compared to those of the
Estonians, result from the predominance of fish and vegetables in their diet, whereas the
Estonians prefer meat dishes and don’t very much care for fasting. Yet the Estonian
traditional cuisine has left its traces on the Old Believers’ food culture. For instance, the latter

! It deserves notice that the names of several vegetables have been borrowed into the Starovery’s idiom from the
Estonian language.
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have learned from the Estonians to add cubes of fried bacon into their soups, to prepare white
thick sauce (with flour) and milk soup with vegetables, bake biscuits and cakes to accompany
the tea, and make semolina cream for dessert (the name of this dish is also adapted from
Estonian). On some occasions, the prohibition of using blood for food has been broken and
both black pudding and verikjakk (blood-mixed dumplings) have been made following the
Estonian example. The names of both the dishes are also borrowed from Estonian.

From the 1930s onwards, innovations spread into the Old Believers’ kitchen, too. Food
began to be prepared on a stove. This innovation enabled to prepare food in smaller
quantities, entailing a more precise quantifying of the ingredients in recipes — something
unknown to the old Russian cuisine. Many girls took courses in cooking, learning to prepare
“townish” dishes and serve cutlets, patés, fish in tomato sauce, salads of pickled pumpkin and
beetroot, and vinaigrettes for festive meals, as well as to make preserves. During the Soviet
era, more products, such as rye and wheat bread, groats, pasta, and milk and pastry products
were bought in the shop. Many traditional recipes fell into oblivion and the traditional
Russian oven was replaced by a (gas) stove.

After Estonia regained independence, the Old Believers’ commercial ties with Russia
were broken and the demand for their locally grown vegetables decreased in Estonia, too,
leading to a negative impact both on the employment rates and the local way of life as a
whole.

The Starovery, Tourism, and Employment at Present

After Estonia regained independence, the Union of the Estonian Old Believers’
Congregations was also restored, in 1995, and in the new economic situation the Old
Believers began to look for new ways of earning a living. In addition to road-villages,
museums of local history, and chapels, a fish and onion restaurant opened at Kolkja in 1999
has become a central attraction for tourists, allowing them to get acquainted with the Old
Believers’ daily culture, including food culture.

From then on, the Estonians’ interest in the Old Believers’ culture and way of life has
been rising, too. The Old Believers’ characteristic road-villages with farmhouses lined up
along both sides of the street, their winter races of karakatitsas (self-built vehicles for driving
on the ice of Lake Peipsi), their fish and onion fairs, etc., have become tourist magnets both
home and abroad.

In recent years, the Old Believers have found that tourism industry allows them to earn
a living while still preserving their traditional way of life. A fish and onion restaurant serving
traditional Old Believers’ food has been opened to tourists at Kolkja. Exclusive caterers
emphasizing the local peculiarities have become part of the modern place marketing (see such
home pages as: http://www.hot.ee/kolkjarestoran/;
http://www.eestimaitsed.com/est/restoranid/year-2010/id-94/Kolkja-kala-ja-sibul-on-
k%C3%B5ik-mida-eluks-vaja-; http://www.visittartu.com/583?0rg=13021&1=13039; etc.);
but information on such interesting eateries is also spread through informal channels, such as
blogs: Right at the beginning of the trip, we set our mind on visiting the fish and onion
restaurant at Kolkja on our way back. Since we headed back from Haudamae through Tartu,
where we made a short stopover, and from there we had to take a round - about to Kolkja
heading first for J6hvi, our journey along uninhabited paths (i.e., roads lacking both asphalt
cover and sauna ads) proved a real Col(gotha)kja path. But upon arrival, the destination
proved worthy of all our sufferings. The atmosphere was genuine, the waiter was kind and the
food really delicious. We had pikeperch variously prepared (breaded, stuffed in large
pancakes [Russian: blin], with pilaf, and pikeperch a la Czar); Indrek resolutely ordered
onion salad and praised it saying he had never before eaten onion so well prepared and
sweet; Riin still found space for sweet pancakes and | feasted on the Old Believers’ pie, while
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Rika almost single-handedly dealt with a whole bowlful of *“cooked sugar” pieces to go with
her herbal tea. A very yummie place, definitely one to be visited again!
(http://liinalood.blogspot.com/2010/08/setod-sibulad-ja-soiduroom.html, 25.10. 2011).

The culture and food of the Old Believers is introduced by the network of tourism
service providers along the shores of Lake Peipsi, the Onion Route (http://www.sibulatee.ee/),
which aims at “introducing this mystical and multicultural region, the coastal areas of Lake
Peipsi”. Among the services offered to tourists there is a food package of the Peipsi area,
where  visitors can  themselves  participate in  preparing  local  dishes
(http://www.sibulatee.ee/peipsimaa-toidud-pakett/; 25.10. 2011).

The OId Believers’ food culture is also introduced and (re)vitalised through the folklore
movement. Marina Kuvaitseva, a researcher of the Narva Museum, has written a book
discussing the Old Believers’ food culture based on authentic material collected from local
people, and organised an exhibition introducing the OIld Believers’ food culture
(http://www.kultuur.info/syndmus/eesti-vanausuliste-toidukultuur-521/; 25. 10. 2011).

The national “Cultural programme of the Peipsi area, 2009 — 2011”, financed by the
Ministry of Culture and aiming at preserving a vigorous cultural space in the coastal villages
along Lake Peipsi, and those of the Old Believers’ in particular, helps to maintain the local
way of life. This programme is intended to help preserve, restore, and develop the mental and
material cultural heritage of the areas around Lake Peipsi and to increase the number of
people participating in the local culture, particularly by connecting the younger generation
with the language and cultural heritage of their ancestors
(http://www.kul.ee/index.php?path=0x214x1492; 25.10. 2011).

Conclusion

It is indeed noteworthy that the Starovery’s villages along Lake Peipsi are advertised in
media and tourism booklets primarily through their characteristic food culture, although the
Old Believers’ cuisine — regardless of the religious convictions that have shaped their eating
habits — constitutes a mixture of both Estonian, and thereby also Baltic German, and Russian
rural and urban food traditions.

To date, two books introducing the food culture of the Old Believers have been
published, one of them offering an insider view as it was: “3acronuia: KyxHsi CTapOBEpOB
Ocronuu. - Eesti vanausuliste k6ok” (2010) and “Peipsi veerel. Vanausulised paluvad lauda”
(2011). The latter gives a survey of the Old Believers’ festive and daily dishes and the
traditions associated with calendric and family occasions (baptisms, weddings, funerals). The
book is based on information about the Old Believers’ food culture, collected on expeditions
organised by the Narva Museum into the villages of Mustvee, Raja, Kikita, Tiheda, Kallaste,
and Kolkja in the years 1999 — 2008.

Kopsavilkums. Krievu vecticibnieki ir goda turéta minoritate Igaunija, kuri 17. gs. beigas emigréja no
Centralas Krievijas uz Peipusa ezera rietumkrastu. Galvenais iztikas avots krievu vecticibniekiem bija zvejosana
Peipusa, Vertsjerves, Viljandes un Ladogas ezeros, kda art Rigas jiras lici; turklat vini audzéja cigorinus, gurkus
un sipolus savos piemdjas darzinos un stradaja par miurniekiem Igaunijas pilsétas un laukos. Padomju laikos
vecticibnieki parsvarda pardeva savus mdjas audzetos darzenus Krievija, galvenokart Leningrada (Péterburga).
Peéc Igaunijas neatkaribas atgiisanas 1995. gadd tika atjaunota art Igaunijas vecticibnieku draudzu apvieniba,
un jaunaja ekonomiskaja situdcija vecticibnieki saka meklet citus iztikas pelnisanas veidus. Bez celmalu
ciemiem, kultirvestures muzejiem un kapelam 1999. gada Kolkja tika atvérts zivju un sipolu restorans, kurs ir
kluvis par galveno tiristu piesaistes vietu, laujot viniem iepazit vecticibnieku sadzives kultiru, tai skaita art
uztura kultiru.

Saja raksta tiek analizéts krievu vectictbnieku pastéls un ieklausands neatkarigaja Igaunija, izmantojot
uztura kultiru, balstoties uz teorétisku pienemumu, ka uztura kultira un ésana ir cilvéces kultiiras neatnemama
sastavdala. Visparinajumiem par pamatu kalpo no krievu vecticibniekiem iegitais ar uztura kultiiru saistitais
mantojums, iespiestie materiali un majaslapas, kur vini pasi iepazistina ar sevi, paradot savu uztura kultiru.
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Patiesam ir vérts paturét prata, ka vecticibnieku ciemati gar Peipusa ezera krastu tiek reklaméti masu
meédijos un taristu brosiuras, galvenokart paradot vinu tradicionalo uztura kultiru, kaut gan vecticibnieku
kulinarija — par spiti religiskajai parliecibai, ka vipi pasi ir radijusi savus éSanas paradumus — ietver gan
igaunu (un tatad art Baltijas vdcu), gan krievu pilsétas un lauku édiena gatavoSanas tradicijas.
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HAPOJHASA MY3bIKA B PEIIEPTYAPE JIIOBUTEJIBCKOI'O
CTYIEHYECKOI'O XOPA

Folk music in the repertoire of the amateur student choir

Ouabra Kocudopon
MoCKOBCKHUI TOPOACKOM N€JarornuecKuii yHUBEpCUTeT, 2-i CenbCKOX0351MCTBEHHBIN
npoes, a. 4, Mocksa, Poccust, e-mail: gofman_choir@mail.ru

Abstract. This paper examines the problem of student band repertoire policy and the use of folk songs
the concert - performing practice is. The goal is to consider some theoretical aspects related to the folklore and
folklorisation of choral academic singing and practice of implementing it in the field of amateur choral
performances. The oretical studies of domestic scientists and practical work of the author were used as a
methodological basis for the article.

Folk song was, is and will be a critical component of the musical culture and it is, naturally, presented in
the repertoire of the student collective works of this genre and is the most important component for the
implementation of all socio - cultural functions inherent in the amateur team.

Keywords: amateur choral student group, repertoire policy, folklore, folk songs adaptation, concert -
performance practice.

«TBOpYECTBO SIBISIETCS AEATEIBbHOCTHIO, B KOTOPYIO

YEJIOBEK BKJIAJIBIBAET KaK OBl YACTHUITY CBOCH TYIIIN: YeM OOJIbIIe

BKJIAJIBIBACT, TEM OOrade CTAaHOBUTCS caM. TBOPYECTBO — ATO HE3PUMBIC HUTOUKH,
coeguHsAronue moaeiy. B.A. CyxoMauHCKuii

(CyxomnuHckuii, 1985)

Bece mMup moer: XOopoBble (ecTUBANM, ONUMITHAJABI, KOHKYPCHI, aKIMH — BCE 3TO
00beANHACT MIIJIMOHBI JIIOAEH, OTAIOIINX CBOE CBOOOIHOE BpeMs YyAECHOMY YBIICUECHHIO —
Xopy.

Xopbl 00BEANHSIOT JIIO/ICH 110 BO3pacTy, COIMATBHOMY MOJIOKEHUIO, paboTe, a rIaBHOE
no-mo0Bu K My3blke. CTyaeHUECKHE XOpbl CYIIECTBYIOT HPAaKTUYECKM BO BCEX BBICIINX
y4eOHBIX 3aBemeHUs X wmupa. OueHb YacTO HUX YPOBEHb IPAKTHYECKH CPAaBHUM C
podeCCHOHATIBHBIM, HO 3TO MOXKET OBITh M MPOCTO 00BEANHEHNE MOJIOJIBIX JIIO/IEH, KOTOphIE
B HalleM OBICTPO MEHSIOIIMMCSI COBPEMEHHOM MUpE, HaXOJAT yIOBOJLCTBUE, B OJHOM M3
NpPOSIBJIGHUH TBOPYECKOTO Hayajlla - B COBMECTHOM II€HHU. B KaXaoM TBOpUYECKOM
KOJUIEKTHBE BCErJla OYeHb OCTPO CTOUT MpobdiiemMa penepryapa. HapoaHas my3bika, HapoIHOE
TBOPYECTBO, B OUYE€Hb MHOTHUX JIIOOMTEIHCKUX KOJUIEKTHBAX, HE BCETJa 3aHUMAET JOCTOWHOE
MECTO, XOTsI OTPHUIIATh 3HAUCHHE, POJIb U BIMSHKNE (DOJBKIOpA Ha BCE ACHEKTHI ACATCILHOCTH
XOPOBOT'0 KOJIJIEKTUBA HEBO3MOXKHO.

B nannoli pabote MBI XoTenu ObI emie pa3 MOAYEPKHYTh AKTYaJbHOCTH BKIIIOYCHHUS
HApOJHOW TMECHH B pernepTyap IIOOUTENBCKOTO CTYIEHYECKOTO KOJUIEKTHBA, IIOKa3aTh
HEOOXOAMMOCTh HCIOJIb30BaHUS HApPOJHOW TIECHU B XOpoBOM pabote. Mcmomb3ys
TEOpEeTUYECKHEe pabOThl MACTEPOB XOPOBOTO MEHHsI, HICKYCCTBOBEOB, OMHUPAsCh HA OOJBIION
NPAaKTHYECKUH OMBIT, MBI TONBITAINCH OCBETUTh HEKOTOPHIE BOMPOCH (OPMHUPOBAHUSI
penepTyapa, 0TO0pa Mpou3BEACHUI, MTPOOIEM UCIOTHUTEIBCKOTO XapaKkTepa.

Hapoanoe My3bIKaJIbHOE TBOPYECTBO YHUKAIBHOE SIBICHHE XYI0KECTBEHHOHN KYJIbTYPbI
COLIMYyMa, B KOTOPOM 3aKpPEIUISIIOTCS 3CTETUYECKUE [IEHHOCTH U OTPa)KaeTcsl HAIllMOHAJIBbHOE
XY/I0’)KECTBEHHOE CO3HAHME TOTO WJIM MHOTO Hapoa.

Haponnoe TBOpuecTBO, 3apoauBIIeecs: B INIyOOKOW JPEBHOCTH, UCTOPHUYECKAsT OCHOBA
BCEl MHPOBON XYJOKECTBEHHOH KYyJIbTYpPBI, MCTOYHUK HAIIMOHAIBHBIX XYJI0KECTBEHHBIX
TPaaULIMiA, BBIPA3UTEIh HAPOAHOTO CAMOCO3HAHHMSL.
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[lenue sBAsSIETCS OJHUM M3 HECYITUX CTEP)KHEH BCEW TyXOBHOM KYJIBTYphI, O€3 HETO HE
00XOANUTCS HE MPUMHUTUBHAS PEJIUTHs, HU MOpaJlb, HU 3a4aTKU (GHIIOCO(UN UITH UCTOpUH, 0e3
HEro He cymecTByer mnod3uu. IlecHa Bcerma 3akiod4eHa B HEKYHO  YCTOMYMBYIO
TPaJUIIMOHHYIO J)KU3HEHHYIO CHCTEMY M COCTaBIISIET ¢ Hel eamHoe 1enoe. Jlro0as mecHs s
Yero-To MpeJHa3HAa4YeHa, K YeMy-TO NpHUBSI3aHAa, C YEM-TO CTPYKTYPHO U (DYHKIIMOHAJIBHO
CBs3aHa.

Bonpekn neccuMUCTHYECKUM 3asBJICHHUAM HEKOTOPBIX MCIIOJHHUTENECH OTHOCUTEIBHO
CHIDKEHHSI POJIM XOPOBOM 00pabOTKH HApOIHOW MECHU MJIs aKaJeMHUYECKOro XOpa, Halle
BpeMsl NPENOJHOCUT yOeAUTENbHbIE CBUAETENBCTBA IOJbEMA TBOPUYECKOW AKTHUBHOCTH B
yKa3aHHOH XKaHPOBOHM cepe M Heyracaroliero MHTepeca K 3TOMY BHIY HCIIOJIHUTEIBCKOTO
MaTepuania.

JIrobuTenbckue XOPOBBIE KOJUIGKTHBBI 3TO creruduueckas ¢opma IesTeIbHOCTH
J0/IeH, B KOTOPOM COEAMHSAETCS U MAacCOBOE JIBUKEHHUE M ICTETUYECKass CYIIHOCTh, SPKOU
YepTOi COBPEMEHHOTO JIOOUTEIBCKOTO XOpa ABISETCS COYETAHWE MACCOBOCTH MPHOOIICHHS
IIEBLOB K XOPOBOMY MCKYCCTBY C OJHOM CTOPOHBI, C BBICOKMM YPOBHEM HCIIOJHHUTEIBCKOTO
MacTepCTBa C APYromu.

bnaronaps 3ToMy BuAy A€ATEIBHOCTU MEBLBI JIOOUTENHN 3HAKOMSTCS C HAllMOHAIBHOM
U MHUPOBOW MY3BIKAJbHOW KIIACCUKOW, C COKPOBHUIIAMHU (DOJIBKIIOpA, MOATOTABIMBAIOT
TPaMOTHBIX CIIyIIATEJIEH MYy3bIKH, BOCIUTBIBAIOT Xy/10KECTBEHHBIN BKYC.

Haubonee spkoit uepToil JIOOMTEIBCKOTO XOPOBOTO HCKYCCTBA SIBIISIETCS  €r0
JE€MOKPATUYHOCTh ~ JOCTYITHOCTh M JOOPOBOJBHOCTb, 4YTO BBIPAXAETCS B  OCOOBIX
B3aMMOOTHOIICHUSAX YYAaCTHUKOB JIIOOUTEIBCKOTO KOJUIEKTHBA, TJ€ TJIABHBIMU SBIISIOTCS
HPaBCTBEHHO — ATUYECKHE IPOOIEMBbI U 0c00ast IEHHOCTHAs OPUEHTALUS NIEBLOB.

XopoBoe rneHue — camas JeiicTBeHHas (opMma Mo3HaHHs MY3bIKM. VIMEHHO XOpoBoe
IIEHHEe, KaK MCKYCCTBO MAacCOBOE€, BOCIMTBHIBAECT B JIIOJSIX YYBCTBO MCKpEHHEW JIOOBH K
ceoeii  Poagmne, Hapomy,  CHOCOOCTBYET  BCECTOPOHHEMY DPAa3BUTHIO TBOPUYECKHX
CHOCOOHOCTEH.

W 3pecy xorenoch Obl OTMETHTH, POJIb MY3BIKAJBHOI'O MCKYCCTBA B BOCIHTaHHUE
MOJIOJBIX JIFOJIEH W 0COOEHHO Oyaymux meaaroroB. My3blka — 3TO CHJIBHEHIIIEE CPEICTBO
(opMHPOBAHUS MHTEIJICKTA, SMOIIMOHAILHON KYJIBTYpPbI, YYBCTB, HPAaBCTBEHHOCTH. XOpOBOE
IIEHUE — MHCKYCCTBO YHHMKAIbHBIX BO3MOXHOCTEH KaK MCIOJIHUTEIbCKHX, TaK U
oOpa3oBatenbHbIX. OHO Beerna Obu10, €cTh M OyIeT HEOThEMIJIEMOM YacThi0 OTEYECTBEHHON U
MHUPOBON KYJIbTYpbl, HE3aMEHMMbIM, BEKaMH IPOBEPEHHBIM (AKTOpPOM (HOPMHPOBAHUSA
JyXOBHOTO, TBOPYECKOTO MOTEHIMaja OOIIecTBa. XOpPOBOE MEHHE C €ro MHOTOBEKOBBIMH
TPagULMSIMU, TJIyOOKUM TyXOBHBIM COJEpXKaHMEM, OIPOMHBIM  BO3JEHCTBHEM Ha
SMOLIMOHAJIBHBIN, HPAaBCTBEHHBIM CTPOM Kak MCIOJHUTEIEH, TaK M CIyIIATeNIe OocCTaeTcs
UCIIBITAHHBIM CPEICTBOM MY3bIKAJIbHOTO BOCIIUTAHUSI.

I'eopruit CtpyBe mmcai: «XOpoIIo M3BECTHO, YTO TEHHE, OCOOCHHO XOPOBOE — 3TO
BEpHBIM II0Ka3areib 3J0pOBbs Hauuu. Hapona, BOCIUTaHHBIA Ha OAYXOTBOPEHHOHM IIECHE,
OsaropoieH 1 BenuK. Poccust Bceraa cinaBuiach MHOTOTOJIOCHBIM XOPOBBIM IeHUEM. Pycckuii
HapOJl TeJ BCEr/a: B Mpa3JHUKH M B Oy/AHU, B PaJlOCTH U B rope, Ha paboTe U Ha OTIBIXE.
[lenn Bce. or mana no Benuka. Ilenn B ceMbsAX, B IPHUXOACKHMX UHIKOJIAX, TMMHA3HUAX U
peanbHBIX y4HIuIax. B kaxaoM yueOHOM 3aBeNeHHM JIIOOWIM U YMENU IMeTh KPachBO, Ha
HECKOJIBKO TOJIOCOB. DJTO OBUIO E€CTECTBEHHBIM COJACpP)KAaHWEM HAIlled MPUPOMABI, HaIel
BHYTPEHHEH TNOTPEOHOCThIO M (YHIAMEHTOM 0co0oro (eHoMeHa pYyCCKOM JKU3HU -
coboprocTr» (CtpyBe, 1996: 50 - 54).

WNHTepec m BHMMaHME K HAapOJHOMY HMCKYCCTBY, B TOM YHCJIE€ U MY3BIKAJIBHOMY, B
HocJeHee BpeMs 3aMeTHO Bo3poc. Celdac K HaM IOCTEIIEHHO BO3BPALACTCs HALlMOHAJIbHAs
namsATh, U Mbl [10-HOBOMY HAaUMHA€M OTHOCHUTHCS K CTapUHHBIM Npa3JHUKAM, TPaJWuLIUsM,
(OIBKIOPY, XyJOKECTBEHHBIM ITPOMBICIIAM, B KOTOPBIX HAPOJl OCTaBHJI HAM CaMO€ LIEHHOE U3
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CBOMX KYJBTYPHBIX JOCTHKEHHH, MPOCESTHHBIX CKBO3b CHTO BEKOB. XOpoOBas KyJIbTypa B
Poccun 6bu1a 1 €CTh MOIIHOM U TIOJTHOBOJHON PEKOIA.

Her neobxogumocT B 3TOM paboTe TOBOPUTH O 3HAYCHUW HAPOJIHOM MECHH, TeMax,
MEJIOANKE, )KaHPaX, MHTOHAIIMOHHOM ¥ TAPMOHUYECKOM CTPOE, a BOT MECTO HAPOJAHOMN MEeCHU
B perepTyapHOH TOJUTHKE JI000ro JOOWUTENbCKOTO KOJUIEKTHBA, MOXKalyd CTOUT
ompenenuth  ocobo. KoHedyHo, moONMTHKAa 3TO  ONpEneNseTcss Hpexae  BCEro
npoecCHOHANBHBIM YPOBHEM JIUPIKEPa, €ro BKYCOM, XYIOXXKECTBEHHBIM MY3BIKAJIbHBIM
Kpyro3opoM, yMEHHEM IOCTaBUTh W PEIINTh OPraHWU3allMOHHO - TBOpYECKHe 3amayu. Ha
Ka)KIOM JTale OpraHu3al[ii CTAHOBJICHUS PAa3BUTHUS XOpa HapoAHAasl MECHS 3aHUMAaeT CBOE
OUeHBb OMpPENEICHHOE, U MoKyl He3aMeHnMoe MecTo. Kak Obl HM TO3UIIMOHUPOBAN ce0s
TUpPIKEP, Kakylo Obl XYyOOXKECTBEHHYIO 3aJauyy HH MPOBO3MIAIAN, HapoAHas TeCHs
YIUBUTEILHBIM 00Pa30M BIHCHIBACTCS B JIIOOYIO KOHIICTILIHUIO.

B Bbicimx y4ueOHBIX 3aBEIEHUSX, O KOTOPBIX UAET peub B IaHHOI paboTe, CyIECTBYIOT
HECKOJIBKO BHJIOB XOPOBOTO JIFOOUTEIHCKOTO MEHUS:

- XOpBbI EPBUYHBIX (HOPM pabOTHI;
- MIOBBIMIEHHOTO THUIIA;
- MpUOIMKEHHBIC K MTPO(eCCHOHATBHBIM.

B kaxmoM u3 STUX THUIIOB XOPOBBIX KOJIJICKTUBOB HCIOIB30BaHHWE B pemepTyape
HapOJHON MY3BIKH, Ha HAlll B3TJIS SBIISETCS ONPABIAHHBIM U HEOOXOAUMBIM.

Ha mepBom srame (B XOpe NEpBOro BHJA) CO3/aHUs KOJUIGKTHBA, KOTAA Yy XYII.
PYKOBOJUTENS KPOME YHCTO TEXHHUYECKHX Y4eOHBIX OpraHM3allMOHHBIX IIeJiel, ecTh elle U
HEOOXOUMOCTh CHENaTh TOCEIICHHE XOpa MPHUSATHBIM W YBIEKATEIbHBIM - MOAOUPAIOTCS
MPOM3BENICHUS CIIOCOOHBIE OBICTPO 3aBOEBATh cepAlle HCHoJHUTENsA. M 4ro Obl MBI HE
OPUIYMBIBAIM - XOPOBBIC IIJISATEPBI, COBPEMEHHAs JCTpagHas TIeCHS, CIUPUIYDIIC,
yIbTPAacCOBPEMEHHbIE KOMITO3UIIUU - TONBITKA HCIOJHUTH HApOAHYIO TECHIO NPUBOAUT K
YIUBHUTEIHHO MOJIOKHUTEIHHBIM PE3yIbTaTaM.

Okxka3sbIBaeTcsi, YTO BCE, U JIIOOUTENH P3I1a, U KPYThIE J’Ka3MEHbI, U YBJICUEHHbIE TEXHO,
CHayaja COTJIAlIaroTCs MEeTh HAPOJHYIO MY3BIKY JUIsl YI€OHBIX 11e1ei (BBICTPOUTH HHTOHAITHIO
CTpOH pPUTM IITPHUXH), @ TOTOM C YAOBOJIbCTBUEM HCIOJIHSIOT 3TH MPOU3BEACHUS HE TOJIHKO
HA PENeTHIMSIX W KOHIEpTaX, HO JakKe B MUHYTHI OTAbIXa. [IpaBunbHO momoOpaHHas Ha
MIEPBOM 3Tarle Hapo/Has MeCHs JEHCTBUTENBHO SBISIETCS UHOT A JTYUIIUM MaTepUaaIoM U JUIs
yueOHOI paboThl, T. K. WMEHHO B 3THX MECHAX MOXHO HAWTH BCE HEOOXOJMMBIE dJIEMEHTHI
JUisi pabOTBl HE TOJIBKO HaJ TEXHHUYECKHM OCHAIlEHHMEM XOopa M OTpabOTKON CcpencTB
MY3BIKAJIbHON BBIPA3UTEIBLHOCTH, HO M B PabOTe HAll CO3JaHMEM XYI0KECTBEHHOTO 00pasa,
OHa MOXET KaK 3TO HHU CTPAaHHO CTaTh M TEpPBbIM KOHIIEPTHBIM IPOU3BEACHUEM HOO,
MpaBUJILHO BHIOpaHHAs (B 3aBUCHMOCTH OT YCTaHOBOK JUPHIKEPA) MOXKET HECTH B ceOe Bce
4epThl OyIYIIEro Xy J05KeCTBEHHO TBOPUECKOTO JIMIIA XOpa.

Korna yxe ompenenuiach HampaBlIEHHOCTh paOOTHI, MOSBUJIACh HEKas TEXHUYECKas
cBOOOMA, PACHIUPUIUCH MY3BIKaTbHO XYyJOKECTBEHHBIC CpPEICTBA BBIPA3UTEIHHOCTHU
HapoAHas TMecHS M 37ech HezaMmeHMMa. OHa MPOAOIDKAaeT IMOMOraTh W B YKPEIUIEHUU
TEXHUYECKON 0a3bl KOJUIEKTHBA. [losSBIsIETCS BO3MOXKHOCTH HCIIONB30BaHHS 00pabOTOK B
CaMbIX PAa3HBIX CTHJISIX M BO3MOXXHOCTh W3YYEHMSI JaK€ TEX MY3bIKaJbHBIX AJJIEMEHTOB
KOTOPBIMH B JOCTATOYHOW CTEMIEHU XOp elle He BiajeeT. M omsaTh Taku HapoaHAs TECHS B
10001 ayIUTOPUH BCET/Ia BBI3BIBAECT CaMble MOJOXKHUTENbHbIE dMouuu. M naxe eciau Bamm
CIIyIIaTeT HE JKIyT OT BaCc TAaKOW MY3BIKH, BBl IMOPAXKAeTe WX HMEHHO HCIOIHEHUEM
HapOJHOMU MECHU, JEMOHCTPUPYSI YMEHHUE BOIUIOTUTH U PEaIn30BaTh Xy105KECTBEHHBIN 00pa3
MIPOU3BEICHUS.

Korma xop pgocTuraer ompeneneHHOrO BBICOKOTO YPOBHS HCIOJHUTEIHCKOTO
MacTepCTBa W TOTJa HaJWM4Khe HAPOJHOW MY3BIKH B €ro MpOorpaMmax - 3TO TOYTH BCEraa
CTOIIPOLICHTHAs yaya.
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Tenepp yxe OUpPUKEpP MOXKET CTaBUTh CaMble CIOXKHBIE TEXHUYECKHE U
XYyI0KECTBEHHBIE 33/1a4H U HapOJIHAs MECHS BHOBb OYJIET B 3TOM ciiyyae HeoOxoauma. Macca
KJIACCMYECKUX U COBPEMEHHBIX O0pabOTOK B pa3HBIX CTUISX U IKaHpPaX, OTPOMHOE
TEMaTU4YeCcKoe Pa3HOOOpa3re HApOJHOW MECHM JENaloT ee He3aMEHMMOH B pernepTyapHOM
nanke KOHIEPTUPYIOILIEro Xopa.

[Ipu sTOM HEOOXOIMMO MpenoCTepeyb PYKOBOAUTENECH W OT W3JIHMIIHETO YBICUCHUS
NOMYJSIPHBIMM ~ 00pabOTKaMM W TNbhecaMH HApOAHOIO XapakTepa. MHorue H3 HHUX
UCTIOJIHAIOTCS BCEMHU KOJUIEKTMBAMH, aHCAMOJIIMHU, IEPECTal0T HECTU 3JEMEHT HOBU3HBI
OTKpBITHS, OBICTPO «3aurpbIBaloTcs». W ecam B pemnepTyape MHOTO H3BECTHBIX YacTo
UCIIOJIHAEMBIX HApOIHBIX IIECEH, KOTOPBIE COCTAaBIISIIOT OCHOBY penepryapa, OH MOXET
MOKa3aThCsl YCTapeBIINM, HEMHTEPECHBIM, OHOO00pa3HbIM. Tor/a BO3HUKAIOT 3HAUUTENIbHbBIE
TPYAHOCTHU IPU COCTABICHUH KOHIIEPTHBIX TPOTPaAMM.

CornacuBiICh C TE3UCOM O HEOOXOIMMOCTH HApOJHOM TIECHM B perepTyape
JTIOOUTENBCKOTO XOpa, MBI JOJDKHBI IMOTOBOPUTH M 00 00pabOTKax MCIOIb3YEMbIX B
KOJUJIEKTHBAX.

@onpkiop 3T0 GopMa COXpaHEHHS U TepeNadyd SHUIUKIONEAMYECKOW HH(OpMaLuy,
OXBAaThIBAIOIIEH BCE CTOPOHBI U TpaHM KU3HU Hapoaa. B ¢donbkiope memarormyeckas uies
ObUIa M €CTh NMpeo0IIaAaoNIeii: HApOAHOE YCTHO-TIEJarorH4ecKOe TBOPUECTBO BOCIIUTHIBAIIO,
COXPAaHSIIO U MPOIaraHIupoBajIo TPaJAULIUU BOCIIUTAHUS.

ITo cmoBam K.JI. YmmHCKOTO, «BOCHUTaTeNbHas CUia (OJBKIOpA, 3aKIIaJBIBAIOIIETO
HPABCTBEHHbIE NPEACTaBICHUS, POPMUPYIOIIETO BHYTPEHHUNH MHUp peOeHKa, CTOJb BEJHKa,
YTO BPsI JIM KTO-HUOYIb OBLI B COCTOSHUHU COCTSI3aThCSl B 3TOM CIIydae C IelarornyecKum
reaueM Hapoja» (YmmHckui, 1998). To ke BEpOSTHO MOXHO OTHECTH M K yYaCTHHUKAM
CTYJEHYECKOI0 X0pa.

Cuenuveckuii  BapuaHT (QoJbkiopa Ha3bBaloT  (GonbkiopusMoM. CyliecTByeT
HECKOJIbKO (opM  (OJBKIOpH3MA XapaKTepHbIE Il CLEHHYECKOTOo BOCIPOU3BEICHHUS
HapOAHBIX TPAAULUNA B YCIOBHUSX JIOOUTENHCKOTO M MpodeccHoHanbHOro TBopyecTBa. K
TakuM GopMaM U OTHOCATCS 00pabOTKH HApPOJHBIX TECEH.

XodeTcss OTMETUTh  crenuduky dBomonuu  (Qoipkiiopu3mMa B 00paboTKax
OTEUECTBEHHBIX MY3BIKAaHTOB. MBI mosiaraem, 4ro o0paboTku aist xopa a capella ssisrorcs
CYLIECTBEHHOW TEHAEHUMEH B pa3BUTUM  aKaJEeMHUYECKOIO XOpPOBOTO  HCKYCCTBA.
MHoroBekoBasi UCTOPHs PadOThl KOMIIO3UTOPOB C (HOJILKIOPHBIM MaTepUalIOM, IpUOOpeTaeT
0COOBIN pa3max B MocieaHue rojapl ¢ cepeaunbl 20-ro Beka. K 00paboTke HapoaHOU MECHU
oOpamiaauch ¥ BEIUKHE KOMIIO3UTOPHI M BBIJAIOIINECS XOpOBbIe Tuprxkepsl. O0paboTka mim
apamKUpOBKa HApOJHOM NECHHM MOXKET ObITh paccMOTpeHa, Kak IpobiiemMa mepeBoja U
MOMCKA CMBICIIOBOTO 3KBHUBAJICHTA. TakuM 00pa3oM KOMIO3UTOPCKHE O0OpabOTKH HApOIHOMN
MY3BIKH MBI MOXEM BOCIHpPUHUMATh KaK BOJIbHBIM Iepeckas, IepeBOJ Ha S3bIK
aKaJeMHYeCKOro HCKyccTBa. BoOT mo3TOMy WHHOTAa HapOJHBIA HAmeB KOMIIO3UTOPHI
BOCIIPHHUMAIOT ¥ 00pabaThIBAIOT MO-Pa3HOMY.

[Ipy »o>ToM HamO OTMETHTh BBICOYAWIIMKA TPO(PECCHOHANBHBI  YPOBEHb U
"nuprkepckux" o0pabOTOK M OYEHb YaCcTOE MX HCIIOJIb30BAaHHE, UYTO CBS3aHO HE TOJBKO C
KOMIIO3UTOPCKUMH CITIOCOOHOCTSMU TUPUKEPOB, HO M C OTPOMHBIM MPAKTUYECKUM OIBITOM U
3HaHUEM KOJUIEKTHBA JJIsi KOTOpPOro OHM HamucaHbl. OYeHb YacTo pPYKOBOAMTEIH
KOJUICKTUBOB M CaMH TIBITAIOTCS B3SB  NpodeccHOHaIbHYI0 00pabOTKy, Kak Obl
"amanTupoBaTh" €€ NI CBOETO KOJUIEKTHBA, YTO CBSA3aHO Yalle BCETO C OOBEKTUBHBIMU
npobiieMaMu CTOSIIIMMU Tiepel HUM. HeoTHOpOJHOCTh, HEBBIPOBHEHHOCTh I'OJIOCOB B MMAPTUHU
U naptuii B Xope. OObEKTHBHAsA HEIOCTATOK YYaCTHUKOB KakoW HM Oynp mapTuu U T.a. Ham
Ka)KeTCsl, YTO ATO BIIOJIHE IIPABOMEPHBIN MyTh paboThl ¢ mpousBeneHueM. KomiekTus numeer
BO3MOXHOCTh MO3HAKOMHUTBCSI C BBICOKOXYI0’KECTBEHHBIMH 00pa3liaMyd HAPOJHON MY3BIKH,
MOCTapaThCcsl BOIUIOTUTh MY3bIKAIbHO - XYAOXKECTBEHHBIH 00pa3 W clenarb Iar 1o
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HAIPAaBJIEHUIO K OBIAJCHUIO XOpOBBIM MacTepcTBoM. OCHOBHas 3a7aya 00paboTunKa B 3TOM
cilyyae, MUHUMH3UPOBAaTh U3MEHEHHsI, BHOCUMBIE B MPO(ECCHOHANBHBIN TEKCT, CTapasich HE
HapYIIUTh 3aMbIcell co3jaareis. Boibop mpousBeneHUs ISl CBOEro KOJIJIEKTUBA 3aBUCUT OT
3a/a4y CTOSIILEN Nepe] MeBLamMHu. JTO OBJAJACHUE ONPEACIEHHBIMA BOKAJIbHO - XOPOBBIMU
HABbIKAMHU, 3HAKOMCTBO C HOBBIMH >KAaHPOBBIMHU WM CTUJIMCTUYECKUMHU OCOOEHHOCTSMH,
NOJArOTOBKA KOHIIEPTHOTO HOMEpA MJIM IIPOCTO JKEJTAHUE XOPUCTOB CIETh AABHO U3BECTHOE U
JT00MMOe TTPOU3BEICHHE.

B nocneanue roapl mosBUIOCH MHOTO TUIIOB 00pabOTOK KOTOPBIE CKIIAABIBAIOTCS JaXe
B LMKJIMYECKHUE TMPOU3BEACHUS, MOSABIAIOTCS TEaTPAIM30BAHHBIE CUEHKH M (aHTa3uu Ha
HapOJHbIe TeMbl. B 3THX yCIOBHSAX BO3HHMKAET €CTECTBEHHAs TeaTpaju3alus (oIbKIOPHOTO
MaTepuaia, KOTopas MpeJroyiaraeT Hapsay C HCIOJb30BaHUEM CIEUU(DUYECKUX CPEICTB
MY3bIKaJIbHON BBIPA3UTEIbHOCTH AKTHBHOE BHEJPEHUE NPHUEMOB CLIEHUYECKOTO, TBHUKCHUS
AKTEPCKOU UTPbI, CBETOBBIX A((HEKTOB, KOCTIOMOB, PEKBU3HUTA U T.II.

Ho 310 GBI pazroBop o mecHsx cBoero Hapoaa. Ho Beap HapoHast My3bIKa OTKPBIBAET
HEBEPOSTHbIE BO3MOXKHOCTH B U3yYEHNH MY3BIKAIBHOIO s13bIKa HApOJOB Mupa. Henb3st HailTh
0O0JIBIIIETO MY3BIKAJILHOTO Pa3HOOOpa3us B CTUIMCTUKE, TADMOHHUH, MEJOJUKE, pUTME, J1a BO
BCEX COCTABIIIIOLIMX D3JIEMEHTAaX MY3bIKM, Y€M B MECHSAX pa3HbIX HapoJoB. Yem BbIIe
UCIIOJHUTENICKOE MAacTEPCTBO KOJUIEKTHBA, YEM JIyYllEe TEXHMUYECKOE OCHAIICHHE U UYeM
OOJIBIINM KOJUYECTBOM MY3BIKAJIbHO — XYJ0’KECTBEHHBIX IPHUEMOB BIIAJICET XOp, TeM Oolee
3 EKTHO BBHIMSIIUT TpPOU3BEAEHUE M OoJiee BBICOKYIO OIICHKY CIIyIIaTesell Mojydaer
KOJUIEKTUB.

Emre oauH acnekT ncnob30BaHUs HAPOIHOW TIECHU B JIFOOUTEIHCKOM XOPpE.

B no0om yueOHMKE MBI MOKEM MPOYECTh O HEOOXOAUMOCTH U3YyUEHUs TPaAULIMOHHBIX
¢opM HapOIHOTO HCIOJHUTENbCTBA, KAaK HCTOPHUYECKH CIIOKUBIIMKCS, €CTECTBEHHBIN
CHUCTEMBI CPEJICTB IPUEMOB U PEATM3ALNN COACPKATEIbHBIX HaYaJl MY3bIKAJIBHOU KYJIbTYPHI.

H3ydyeHne HapOAHOTO KCIIOJHUTENBCTBA JAET MPEACTABICHUE O CIIOKHOW CHUCTEMHOMU
CBSI3W CPEJICTB MY3BIKAJbHON BBIPA3UTEIHPHOCTH HAPOJAHOW TeCHHU ¢ (opmoit u
OOCTOATENICTBAMM €€  HCIONHEHHs. Eciu  pyKoBOAWTENb KOJJICKTHBA HCHOJIB3YET
IIPOU3BEJICHNSA HApOJHOM MY3bIKH, OH JIOJDKEH 3HaThb O 3aKOHOMEPHBIX CBS3SIX MEXIY
UCTIOJIHUTENILCKOM (POPMOIM U KAHPOBO — CTHUIIEBBIMH OCOOEHHOCTSIMH TECHHU, OH JIOJIKECH
OBITH 3HAKOM C 3aKOHOMEPHOCTSIMH HAIIMOHAIbHBIX MEBUYECKUX TPAJAULIUN 1O BO3ZMOKHOCTH
YYUTBIBaTh OCOOEHHOCTH MYXKCKOTO M JKEHCKOTO HCIOJHUTENbCTBA. VM B TOXe Bpems
3HAKOMCTBO M U3yuyeHHe ¢opM OBITOBaHUS HAPOJHOM TMECHM U NPUHLHUIBI €€
BOCIIPOM3BEEHUS JIOJDKHBI INPEJOCTABUTh MCIIOJIHUTEI BO3MOXHOCTh MCIOJIb30BaHUS
MHOT000pa3HbIX (OPM KOHIIEPTHOTO UCITOTHCHUS.

Hy u nmoxanyil mociegHee o 4eM XOTeJIOCh Obl MOTOBOPUTH - 3TO HMHTEpHpEeTaIus,
UCIIOJIHEHUE HAPOJIHBIX MECeH B KOHIEpTE. DTO MpoliieMa KOTopasi OUeHb aKTYaJIIbHO M OCTPO
3aTparuBaeTr Bcex ucnonHuTene. KoHeuHo yaiie BCero 3To BONPOC 3HAHHWS, YMEHUs, BKyca
PYKOBOJUTEIIS.

NMeHHO mpexnae Bcero 3HaHUA. (OyeHb 4YacTO BBIHOCA IPOM3BEICHHE Ha CYJ
CIIymiaTensi, OCOOCHHO €CIIM MPOU3BEACHUE JaHO B COBPEMCHHOM 00pabOTKe, TUpHXKEP HE
BCerja JOCKOHAIbHO M3y4aeT CTUJIEBBIE U KAaHPOBbIE OCOOCHHOCTH JIaHHOW MECHU, U3MEHSSA
U Ja)ke MHOTJA UTHOPUPYS HACTOSLIYI0 XYAOXKECTBEHHYIO NIpupoly. B mocnennee Bpems
KOrZla O4YEHb AaKTHMBHO Ha CIEHE HCIONb3YeTCs TeaTpalu3alus U JpaMaTu3alus
(GONBKIOPHOTO M2 U HE TONBKO (OJMBKIOPHOTO Marepuaia, BHEHIHHE 3((EKTh YacTo
OTBJICKAIOT OT CaMOro My3bIKanmbHOro Mmartepuana. Kak ormeuaer A. TeBocsH, «Ha ¢oHE
U3MEHEHHs YCJIOBUN OBITOBAHHMS XOPOBOM MY3BIKM Ha KOHLIEPTHOM 3CTpaje, MpU KOTOPOM
3aMETHO CONM3WINCH (OJBKIOP U aKaJeMHUYECKOE XOpOBOE HMCKYCCTBO, BCE SIBCTBEHHEE
CTaHOBUTCS MPOTHBOPEYUBOCTh UX OTHOLICHHH CO CTaTMYHOH (POPMON XOPOBOIO KOHIIEPTA.
Otcroga oco3HaHHEe MHOTHMHU aBTOPaMH M HCHOJHUTEIbCKHUMH KOJUIEKTUBAMH IMPOOJIEMbI
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CIIEHUYECKOW JKM3HU HApOJHOW mnecHH. Ho mpuOmmkeHneM K HapOIHOMY HCKYCCTBY
3HAUEHUE TeaTpalu3alud He ucuepnbiBaeTcsa. [logdyac OHa OKa3bIBACTCS €IUHCTBEHHBIM
TOYHBIM M MOIIHBIM CpPEJICTBOM BBISBJICHUS MO3THYECKOW U Jaxe ¢uimocodckolt uaeu
counHeHus» (TeBocsH, 1982: 40). OnHako, HHOT/IA BOSHUKAET OMIYIICHUE, YTO MPUMCHEHHE
HEKUX BHEUIHUX aTpuOyTOB, KOCTIOMOB, JBI)KECHHUS, BBEACHHUE UYKIbIX MPOU3BEICHUIO
AJIEMEHTOB MPU3BAHO HE CTOJLKO PACIBETHTh U MOAYEPKHYTH MPENIECTh U TIIyOUHY HAPOIHON
MY3BIKH, a OTBJ€UYb CIyIlIaTeNell OT HEKOTOPBIX MPOOJIEM B MCIIOIHUTEIHCKOTO MacTepCTBa.
Koneyno, Bce 4YTO pacKpbIBaeT XYHOKECTBEHHBIH o00pa3, co3maeT atmochepy Hekoei
MMIIPOBU3AIIMOHHOCTH, YaCTO YKpallaeT MPOU3BEJCHUE W JENaeT HUCIOJHEHHE XOpa SPKUM
CIIEKTAKJIEM.

Korna xop ckiagpiBaeTcs Kak TBOPUECKHM KOJUIEKTHB U B €r0 IUIaHAX MOSBIISIIOTCS
MOE3KU Ha KOHKYPCHI U (hecTUBaM, racTpoSibHbIE U OOMEHHBIC TTOE3/KH TI0 CTpaHaM MHpA,
HalM4yue B pernepryape (oybKIOpa cTpaHbl, 0071acTH, Kpasi MOCEIIEeHUs, IBISETCS Yalle BCEro
o0si3arebHbIM. OOBIYHO B KOHKYPCHBIX M (PECTHUBAJIBHBIX IporpaMMax TpeOyeTcs
WCIIOJIHEHUE HapOJHOU MY3bIKE, AK€ U B TOM ClIy4ae €Ciu HeT Takoi HomuHauuu. Ho emie
0oJbIIIast HEOOXOAUMOCTh B TAKOM MY3BIKE BO3HUKAET, €CIIM HAa TAKUX BOT XOPOBBIX (popyMax
yCTpauBalOTCA COBMECTHBIE BCTPEUr XOpoB. BoT yx 3/1ech, HE3aBUCUMO OT HAIPaBIEHHOCTU
MEPONPHSITHS, TPAKTUYECKH BCE XOPBI MIPUBO3ST OJIOK HAPOJHON MY3BIKH B KOTOPBIH BXOIUT
CBOSI HaI[MOHAJIbHAs MY3bIKa , IECHU CTPaHbl X035MHA, U IPOCTO JIIOOUMbIE HAPOIHBIE TTECHU.
B nrob6oM crmydae Hago OYeHb BHUMATENBHO OTHECTUCH K HCIIOJIHEHUIO UY)KOTO TIECEHHOTO
MmaTepuana. TOYHO BBUICHUTH JKaHP TEMATHUKY MCIOIHIEMOrO0 TPOU3BENEHUs, IO
BO3MOXXHOCTH TIOCTYIIaTh OPUTHHAIBLHOE HCIIOJIHEHUE, MOpadoTaTh HaJ MPOU3HOIICHUEM
yyxoro Tekcra. W eme Oonee OepeXHO OTHECTUCHh K JpaMaTU3allUKd WM TeaTpau3aluu
(G OIBKIIOPHOTO TIPOU3BECHUS APYroro Hapoaa, 4YTo Obl CIYYaifHO HE COBEPIIHTH HE BCETAa
HaM MOHATHYIO 0€CTaKTHOCTb.

BriBoabl

Wrak, HACKOJIBKO IMO3BOJIAET OOBEM MaHHOW CTAaThH MBI PACCMOTPENH IPOOJIEMEI
CBSI3aHHBIE C peNepTyapHOW TMOJUTUKOM CTYIEHYECKHUX JIIOOMTENbCKHX  XOPOBBIX
KOJUIEKTHUBOB, M3YYWJIM COBPEMEHHBIC TEHJCHIUHM HCIIONB30BaHUSA (DOIBKIOpPAa B XOPOBOM
aKaJeMUYECKOM II€HUHM, OCTAaHOBWJIMCh Ha BOINPOCE WHTEPHPETAIMM M BOIUIOLICHHUS
XY/I0’)KECTBEHHOTO 3aMBICIIA.

l'oBopss B Hawame 00 OCOOCHHOCTAX JIOOMTENBCKOTO  HCIOJHUTEIBCTBA, O
JIEMOKpATH3Me, IOCTYITHOCTH, AOOPOBOJBHOCTH W T.A., MBI HE TPHBICKIN BHUMAaHHE K
OJTHOMY  CYIIECTBEHHOMY  (haKkTopy, SBJISIOIIEMCS  JKM3HEHHO  HEOOXOJMMBIM B
CYIIECTBOBAHMH JIFOOOTO XOPOBOTO KOJUIEKTHBA, OCOOEHHO CTYJIEHYECKOTO.

OTo BocmuTaTenbHas, oOyyaromasi, pa3BuBatomas GyHkuus. OTMaxHyThCSI OT 3TOTO HE
BO3MOXKHO. Kakplii uprkep pyKOBOIUTEIh KOJUIEKTHUBA TO YEJIOBEK HA IIeYaxX KOTOPOTO
JSKUT 00s3aTeNbHBIA TPY3 OTBETCTBEHHOCTH 32 MPEAOCTABICHHUS XOPHUCTaM BO3MOXHOCTH
MO3HAKOMUTBCSA C JIYYIIMMH 00paslaMy MY3bIKaJIBHOTO HMCKYCCTBA, BOCHHMTBHIBATH B HHX
BBICOKME HPABCTBEHHBIE KauecTBa, (KaK HM CTPAHHO B XOpE CJBIIIHA M 3Ta BOCHUTATEIbHAS
(GYHKIHST) BOCOUTHIBATh YBAKUTEIHLHOE OTHOIICHHE HE TOJIBKO K MHOW KyJIbTYpE HO M K €¢
HOCUTENsIM. B Hamem wMupe TOJIHOM TPAarudecKux CTOJKHOBEHUH, HENOHUMaHHUA U
HETIPUATHUS WHBIX, HAPOAHAS MY3bIKa MOXKET CTaTh TOHKOW HUTHIO CIIOCOOHOH 3apOHHTH B
JYIIN JTI0/IEH YyBCTBO MPUMHUPEHUS U TOJIEPAHTHOCTH.

Kopsavilkums. Raksta aplitkota studentu kolektiva repertuara politikas problema un jautajumi, kas
saistiti ar tautas dziesmu izmantojumu koncertdarbiba un izpilditajprakseé.

Izvirzitd mérka ietvaros paredzéts izskatit dazZus teorétiskos aspektus, kas saistas ar folkloru un
akadémiskas kora dziedasanas folklorvizdaciju, ka ari to pielietojumu amatierkora dailradé. Si raksta
metodologisko pamatu veido pasmaju zinatnieku teorétiskie pétijumi un autora praktiska darbiba.
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Tautas dziesma bija, ir un bis viens no svarigakajiem muzikalas kultiras komponentiem, un §t Zanra
darbu esamiba studentu kolektiva repertuara ir bitiska visu sociokultiras funkciju, kas raksturigas
amatierkolektivam, istenosand.
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PEAJIM3ALINA COBMECTHBIX JETCKUX 1 MOJIOJAEXHBIX
AOCYT'OBBIX ITPOI'PAMM, HAIIPABJIEHHBIX HA
IHPEOJOJIEHUE AJJAIITUBHbBIX BAPBEPOB JIETEU-MUI'PAHTOB

Realization of joint childrens and youth recreational programs aimed at
overcoming adaptive barriers of children - migrants

Juaeonopa Measenb
MoOCKOBCKHUI TOPOACKOM NearornuecKuii yHUBEpCUTeT, 2-i CenbCKOX0351MCTBEHHBIN
npoes, A. 4, Mocksa, Poccust, e-mail: med-elya@yandex.ru

Abstract. The article deals with the issue of migration in contemporary Russia which is actively explored
in political, scientific (economic, sociological, etc.) and pedagogical discussions. Drawing attention to the
problem of socio-cultural adaptation and integration of migrant children into urban social environment has a
significant role in the process of professional training of students.

Keywords: migration, migrants, ethnic - cultural situation, globalization cultural progress, the artistic —
creative activities, cultural adaptation and integration, cultural — recreational activities, technology socio —
cultural activities, ethnic - cultural and multicultural technology, socio — cultural animation, ethnic and cultural
programs, creative rehabilitation.

Kak mnokaspiBaeT MHUPOBOH ONBIT Ha MPOTSDKEHUU IOCIHEAHUX  JIECATUIETUN
3HAYUTEIbHBIE MOTOKM MHUIPAHTOB B pa3HbeiX cTpaHax EBponsl um CIIA oka3piBain u
OKa3bIBAIOT KOJIOCCAJIbHOE BIIMSHUE Ha KYJIbTYpHBIH OOJNMK 3THX CTpaH. DTOT MpOILECC B
IOCJICAHUE TOMBI 3aTPOHYJ M Hall CTOJIMYHBIM Meranoauc. Hamr ropox mosydnsna He TOJIBKO
JICIIEBYI0 Pa0O4Yyl0 CHIy, HO W TMPOOJIEMBbl 3THOKYJIBTYPHOTO MOpsSAKAa. DTOT MapagoKc
COUYETaHMs TEHJACHUMH JTHOKYJIbTYPHOW CHUTyallMM CErOIHSIIHEr0 JHS B MOCKBE MOXKHO
HATH BO BCcex cTpaHax. M, KOHEYHO, OMBIT 3apyOeX HBIX CTpaH B 3TOM Iporecce ObLI Obl
BECbMa I10JIE3EH.

I'moGanu3anus KyJabTYpHOTO Tpolecca — 3To ocodast popMa YeTOBEYECKOTo OOLICHHUS.
OHa — 3aMeuaTeNbHBINA CIIaB, BOMpaIomuil B ce0s1 Bce 1IEHHOE U3 OMNbITa HapoJI0B 3eMiH. B
TO XK€ BpeMs OHa — IIOoJe Juaiora KyiaeTyp. HempemeHHoe ycnoBue ee pa3BUTUS —
paBHOIIPABUE KYJbTYP, COAEPKATEIBHOE B3aUMOJICHCTBHE M B3aUMOOOOTallIEHUE Pa3INYHbIX
HAIIMOHAJIBHBIX KYJIBTYpP MEXIY COOOH.

ITomorass neTsiM M MOJOJEKU B BbIOOpe 00pa3lloB U KYJIbTYPHBIX CMBICIOB JKU3HHU,
[Ie1aror OPUEHTUPYIOTCS Ha 00pa3 KyJIbTYphl Kak Cpe/ibl, pacTsIIeil 1 MUTAIOIEeH JIUYHOCTD,
KaK ICJIOCTHOTO SBJICHHUS, KOTOpPO€ JENacT JIIOAEH, HAaCeIsAIoIUX OIpPEIEICHHOE
IPOCTPAHCTBO, M3 IPOCTOrO HACEIEHUS — HApoJIOM, Hauued, Kak jaudajgora |
B3aMMOIIOPOXKICHUS IPOILIBIX, HACTOSIIUX U OyIyIIUX KYJIbTYD.

B HOBOM ThICAYENETUHM MHUPOBasl KyJIbTypa BBIIVIIAUT MHOTOJIMKOM ITaHOPAMOU
HallMOHAJIBHBIX KYJIbTYP, UX PErHMOHAIBHBIX OOLIHOCTEM M MEXAYHAPOIHBIX TBOPUYECKUX
oObenuHennit u HanpasiaeHuid. Kynprypa XXI Beka BUAMTCS Kak MUPOBOW MHTETPALIMOHHBIN
IIPOLIECC, B KOTOPOM IPOUCXOIUT CMEIIECHUE Pa3INYHBIX ATHOCOB M ITHUYECKHUX KYyIbTyp. B
TO K€ BpeMs 3aMETHO CTPACTHOE CTPEMJICHUE Ka)KIOM HALMU COXPAHUTH CBOXO KYJIBTYPHYIO
CaMOOBITHOCTb, CBOU HAallMOHAJIbHBIE IIEHHOCTH, MPEXE BCETO — SA3bIK, HCKYCCTBO, TPaJULUH,
o0bIYaM, CBOIO STHHUYECKYI0O MEHTAJIBbHOCTh. TakuM 00pa3oM, OKa3bIBa€TCs, YTO YEJIOBEK B
COBPEMEHHOM COLMOKYIBTYPHOH CHUTyallud HaxXOAMTCA Kak Obl Ha pyOexe KyabTyp,
B3aUMOJICHICTBHE C KOTOPBIMH TpeOyeT OT Hero AWAIOrMYHOCTH, MOHMMAHUS, YBAa)KCHUS
KyJbTYpHOH HMJIEHTHUYHOCTH APYTUX JroAed. B To ke Bpems ero coOCTBEHHas KyJIbTypHas
UJEHTUYHOCTh OKa3bIBACTCSl HEYCTOMYMBOM, HAPYLIEHHOH, CBS3U C KYJBTYPHOW TpaauLUei
ocia0leHHbIMU. DTO 0COOEHHO XapaKTEPHO AJIS 1eTeH-MUTPAHTOB.
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IIpu >TOM Henb3sd HE YUUTHIBATH M TaKOM OCOOEHHOCTH, KakK Bce 0Oojee MIHUpOKoe
pacrpocTpaHeHHE U BIUSHUE HA MOJIOJICKb TaK Ha3bIBAEMOM MacCOBOM KYJIbTYphI, KOTOpas
HE MMEET KaKuUX-JIMOO HallMOHAJIBHBIX KOPHEW W CIOCOOCTBYET OCIIa0JICHHUIO0, a WHOTIA U
pa3spyLICHUIO KYJIbTYPHBIX Tpaauluid. MOMXKHO MNPEANog0ok UTh, YTO B3aWUMOJEHCTBUE
00111e4YeI0BeueCcKOr (KJIIaCCHUECKON), STHUIECKON M MAaCCOBOM KYJBTYPHI OyIET SBJISATH COOO0M
caMyl0 XapakTepHylo 4epTy KynbTyphl XXI Beka. Kakue TeHmeHuuu B0o3001amar0T, OyaeT
3aBUCETh OT YEJIIOBEKa, €ro O0Opa30BaHHOCTH (MPOCBEIICHHOCTH), BOCIHUTAHHOCTH
(HpaBCTBEHHOCTH), BKJIIFOYEHHOCTH B TO WJIM HHOE COLUOKYIBTYpHOE MPOCTPAHCTBO, OT
COOCTBEHHOT0 JKENIaHUSl COXPAHUTh KYJIbTYpHYIO HIEHTHYHOCTb, OOpPECTH KYJIbTYpHbIE
CMBICJIBI )KM3HH.

OO6cyxnenue mpoOjeM MUTpallik B COBpeMEHHOW Poccuu WIeT akTHBHO Kak B
OOIIECTBEHHO - MOJTUTUYECKUX, TAK U B HAYYHBIX (IKOHOMHUYECKUX, COLIUOIIOTUYECKUX U IP.)
muckypcax. OAHAKO aKTyaJlbHBIM SIBJISETCA HE TOJIBKO PAacCMOTPEHHE OOIIMX BOIPOCOB
UHTETpAIlM MHUTPAHTOB B POCCHUHCKOE OOINECTBO, 3/1eCh YK€ TIOIYYCHBI HEKOTOPHIE
3HaYuMbIe pe3yibTarhl. [Ipeogonenue aganTUBHBIX O0apbepoB JI€TEl MUTPAHTOB KaK OJlHA W3
BaXHEUIIUX MPOOJIEeM COBPEMEHHOTO METamojiuca, OOpalieHO K Pa3uYHBIM COIUATBHBIM
MHCTUTYTaM, B paMKaX KOTOPbIX MUTPAHThl © MECTHOE COOOILIECTBO B3aUMOJICHCTBYIOT: 3TO U
WHCTUTYT O€30MAaCHOCTH, W COOCTBEHHO SKOHOMHKA, W TPaBO, M 3IpPaBOOXpaHEHHE, H,
HakoHel, oOpa3zoBaHue. VIMEHHO WHCTUTYIIHMOHAIBHBIA (MO OOBEKTY) acCMeKT H3YYCHHS
MUTPAIUU TPEJCTABIISICTCS HA CETOIHS HauboJee MPOTYKTUBHBIM.

OCHOBHOHM 1eNIbI0 peanu3aliid COBMECTHBIX JETCKMX M MOJIOACKHBIX JIOCYTOBBIX
IporpaMM SIBIIIETCS aKTyalu3alusi BHUMAaHHUS K MPOOJIEMaTHKE COLUAIbHO-KYJIBTYPHON
aJanTalydyd W UHTETpallMd MUTPAHTOB B TOPOJCKOHM (CTOMWYHBINA) COLUYM IMPU MOTYy4YEHUU
MHUTPaHTaMH POCCHICKOr0 00pa3oBaHMs, OIpelesIeHUe NalbHEHIIeH CTpaTeruu pa3BUTHS,
o0cyXJIeHUE pe3yNbTaTOB UCCIEIOBAHNUN U MPAKTHUUECKOI0 OTBITa B 3TOM cepe.

C oToli TOUKHM 3peHHsS TMOKA3aTeJIeH COCTaB TOCYAApCTBEHHBIX M O(HUIIMATBHBIX
HAI[MOHAJILHBIX MPEJICTABUTENIBCTB, KOTOpPbIE COTPYIHHYAIOT C MOCKOBCKHM TOPOACKUM
NEJarorn4ecKiM YHUBEPCUTETOM B 3TOM HAIpaBJIE€HUU: MpencTaBUTENd MOCKOBCKOM
ropoAckoil mymel, Poccuiickoii akagemun oOpa3oBanus, DenepanbHON MUTPAITMOHHON
ciyk0bl, MOCKOBCKOTO J0Ma HAallMOHAIBHOCTEH, HAIMOHAIBHBIX auacrop B MOCKBe,
CHEIHAIMCTHl 00I11€00pa30BaTENbHBIX YUPEKACHUN C STHOKYIBTYPHBIM KOMIIOHEHTOM, BY3bI
ropoaa MOCKBBI; UCCIIEIOBATEIN — COTPYJHUKH HAYYHBIX YUPEKACHUHN, aCTUPAHTHI.

B xone pa3nmuyHBIX OTKPBITHIX AMCCKYCHM, HaYYHBIX KOH(EpEHIMI cTaBATCS Takue
3a/1a4M Kak: onpeaencHue ¢GopM KOHCOMUIAIMH JIeTeii MUTPAHTOB B MHOKYJIBTYPHOU cpefe
HAa OCHOBE COTPYJHMYECTBA C HAI[MOHAJbHO-KYJIbTYPHBIMU IIEHTPAaMH, 3EMIISIYECTBAMU,
ABTOHOMUSIMU; OOOCHOBBIBAIOTCSI CIIOCOOBI IMPEOJOJICHUSI SI3bIKOBBIX M ICHUXOJIOTHMYECKUX
OapbepoB B TpOIECCe aganTalliii MUTPAHTOB B HHOKYIBTYPHOH cpene, OOCYKIAroTCs
Mozenu (OpMHUpPOBAHHS TOTOBHOCTH TENAarorHuyecKUX KaJpoB K CO3JAHHUIO YCIOBHI
aJanTalMd M WHTErpaliu JIeTell MHUTPAHTOB B TOPOJACKOW COIMYM, pa3pabaThIBarOTCs
IPOrpaMMbl KYJIbTYPOTBOPUECKUX MPOEKTOB, CIIOCOOCTBYIOUIUX MEXKYJIBTYPHOMY AHAJIOTY
JIeTel U MOJIOACKH CTOTMYHOIO METaIonca

Conmanuzanusi Kak MeJarormuyeckuil mpouecc MmpuoOpeTaeT KaueCTBEHHbBIE OTJIMYHS,
KOTJ]a €ro CyObeKTOM CTaHOBUTCS y4alluiics - MUrpanT. Ha mepBblil miaH B 3TOM Iporecce
BBICTYNACT COIMaJibHAsl aJamnTalusi, KOTOpas OCYIIECTBISETCS IMOCPEICTBOM OBIIAJCHUS
S3BIKOM, T'PaMOTHOCTBIO, Tpodeccueit, ¢opmamu OOIIEHUS, PpaA3TUYHBIMU HOPMaMHU
MOBE/ICHUS, KPUTEPUSIMHU OLEHOK U T.JI., CBOMCTBEHHBIMU KOHKPETHBIM YCJIOBUSM KH3HU B
KOHKPETHOM Y€JIOBEYECKOM COOOIIIECTBE.

[Ipy mocTpoeHHH OCO3HAHHOW JEATEIbHOCTU IO COLMAIN3alUU, YEJIOBEYECTBO B
NEpPBYI0 OYepenb MPecieoBaJo I1eldb COLMAJIbHOM aJanTalydd, BIUCHIBAHUS HOBOTO
MOKOJICHUS B CYIIECTBYIOIIEE OOIIECTBO, T.€. B YK€ UMEIOUIYIOCS K 3TOMY BPEMEHH CHUCTEMY
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OOIIIECTBEHHBIX OTHOIIECHWW, IIEHHOCTEeH, HOPM. OTO JOKHO OBLJIO TapaHTUPOBATh
BBDKUBAEMOCTH U 9(()EKTUBHOCTH JEATEIILHOCTH MOJIOJISKH, HO TIPEIKIE BCETO — COXpaHEHUE
U BOCIIPOMU3BOJICTBO CaMOT'0 OOIIECTBEHHOTO opranuzma. @opmbl M QYHKIMH COLMATU3ALUU
UCTOPUYECKH MEHSUTUCH, Pa3BUBAIHUCH, MU (HEPSHIIMPOBAINUCH, HO €€ CMBICIIOBON CTEPIKEHB,
ee COlMallbHOEe Ha3HAYEeHME, CIIOKMBIIEECS Ha 3ape COIMOreHe3a, OCTAeTCs U MO Cel JIEeHb.
DT0, ¢ OJHON CTOPOHBI, COIMANIbHAS aJanTanus, T.€. COXpaHEHHE M 3alluTa OOIIecTBa OT
MOTPSICEHUH, CBSI3aHHBIX C BXOXKJIEHHEM B HEro HOBBIX IOKOJIEHHWH, a TakkKe BIHMCHIBAHUE
MOJIOZICKH B CIIOKHMBIIMECS colUalbHble peanuu. C Apyrod CTOPOHBI, - HAJEICHUE HOBBIX
MOKOJIEHUI COLIMaJIbHBIM PECYPCOM BBIKHBAHUS, CHAOKEHNE UX MAaTePHAIbHBIM U JYXOBHBIM
MOTEHIIMATIOM UCTOPUYECKU HAKOIIJIEHHOTO OTbITA YeJIOBEYECTRA.

B cBere sTOro crieayer oTMETUThH, UYTO OMNBITA COLMAILHOW aJanTaliyd B YCIOBHSX
BBIHYK/ICHHON MUTpAIlMU Halle OOIIECTBO HE MMEET, B CHIIY YEro aKkTyallu3upyeTcs 3aaada
pPa3BUTHUSI CaMOCTOSITEILHOCTM M TBOpYECTBA JETe M MOJIOACKM B PEIIEHUU CBOUX
YKU3HEHHBIX TIPOOJIEM, HX CIOCOOHOCTEH K JKU3HETBOPUECTRY.

Commanuzanusi JAeTed-MUTPAHTOB JOJDKHAa OBbITh HAmpaBlieHA Ha pean3aluio
AKTyaJIbHOM OTPEOHOCTH POCCUIICKOTO COOOIIECTBA B YEIOBEKE, KOTOPHIN OpUEHTUPOBAH Ha
COTPYIHUYECTBO, HE OYIET coBepLIaTh NECTPYKTUBHBIX ACHCTBHI U HE JAacT BOBIEYb ce0s B
JNECTPYKTUBHYIO, Pa3pyLIUTEIbHYIO AEATEIbHOCTD.

Kak roBopurcs B memarorndeckoi Hayke, HambOoJjee JOCTYITHOH JETSIM M MOJIOACIKH
SIBIISIETCSL  XY/I0KECTBEHHO-TBOPYECKAsl JIEATEIBHOCTh, TaK KaK HE TpeOyeT CIeluatbHbIX
HaBBIKOB WM crnocoOHocTed. Cnenuduka ee COCTOMT B TOM, YTO B IpoLecce
XyJI0’KECTBEHHO-TBOPUYECKONM  JIESITEIbHOCTH MJIET YCBOGHHUE IIEHHOCTEH  KYJIBbTYpHI,
MOSIBJISIFOTCSL M Pa3BUBAIOTCA KOMMYHHKAaTUBHBIE HAaBBIKH, SMOIMH, 3MIIATUs, CIOCOOHOCTh
NPUHUMAThH MO3UIIMIO APYTOro YeJIOBEKa; OHA HE MMEET OTPaHUYEeHU M JIOCTYMHA JIIOJISIM
BCEX BO3PACTOB U JIOOBIX HAIIMOHAIBHOCTEH.

DTO TOATBEPXKICHO TPyAaMH BEAYIIMX OTCUYECTBEHHBIX U 3apyOeKHBIX YUYEHBIX,
MearoroBs, MCUXO0JIOTOB

Ceromns Hazpera HEOOXOIUMOCTh B OOOCHOBAaHMM BO3MOXKHOCTEH KYJIBTYPHO -
JIOCYTOBOM JI€SITEILHOCTH B COLIMATILHOM aJanTaluy J€Ted MUTPAHTOB.

Ham yHuBepcuTeT, TOHMMAas BaXXHOCTh JaHHOW MpoOJeMbl, pa3padaThiBaeT
XYJ0’)KECTBEHHO - TBOPYECKHE IMPOEKTHI, HANpaBJICHHbIE HA KYJIbTYPHYIO aJanTallio ATHX
JIeTe M WHTETpalfio0 UX B XXKU3Hb CTOJIMYHOTO Meramojimca — ()eCTUBAIM TAHIIEB, MECEH;
BBICTaBKM HAPOJHBIX TPOMBICIIOB, MHOTOHAIIMOHAJILHBIE T€ATPaIbHO-UTPOBBIE IPOrPAMMBI.

[ToAroTOBKO# CHEIUANTHCTOB, CIOCOOHBIX PEATU30BLIBATh TaKHE MPOCKTHI 3aHUMAETCS
(bakyapTeT  COIHUANTBHO-KYJIBTYPHOH  JesATenbHOCTH. [lo  OT3pIBaM  pYyKOBOAMTEINICH
00pa3oBaTeNbHbIX yUpexIeHUH MOCKBBI, ¢ KOTOPbIMU (DaKylIbTET COTPYIHUYAET, UMEETCS
OombIIas MOTPeOHOCTh B TAKUX OPraHHU3aTOPaX XYI0’KECTBEHHO-TBOPUYECKOHN AESITENLHOCTH,
0COOEHHO JIJII CHCTEMBI BOCITUTATEIHHOM PaOOTHI.

Oco0oe BHMMaHWE B TOJATOTOBKE CTYACHTOB Ha (haKylIbTETE YACTSETCS OCBOCHHIO
TEXHOJIOTHI COIMAIbHO-KYIbTYPHOU AESTEIbHOCTU C J€ThbMHU U MOJIOJIEKBIO, B TOM UHUCIIE U
paboTe ¢ 1eTbMH MUTPAHTOB.

Tak, Hanmpumep, B y4eOHBIM TUTaH TOATOTOBKH OakajlaBpOB COIMATIBHO-KYJIBTYPHOU
NESTENIbHOCTH BKJIIOYCHBI JAWCHUILIMHBI PETHOHAILHOTO KOMIIOHEHTa, pa3paboTaHHBIC
JOLIEHTOM KadeApbl TEOPUU U METOAUKH COLMAIbHO-KYIbTYpHOU AestenbHocTH Kocnbopon
OJI. A umeHHO: «OTHOKYJIBTYPHBIE TEXHOJIOTUU XYAOXECTBEHHO-TBOPYECKOM TOCYrOBOM
nestenbHOCTH» U «[loNUMKyJABTYpHBIE  TEXHOJNOTUH  XYJOXKECTBEHHO-KYJIbTYPHOU
JeSATEITbHOCTH.

JNouentom kadeapsl ['anpmmHoM ["anmuuoit BacunbeBHOM 1 cTapmiiM TpenoiaBaTesieM
I'puroppeBeiM  Mnbeit HuxonaeBuuem paszpaborano yueOHoe mocobue «CouuanbHo-
KyJIbTYpHas aHUMalMs» ISl CTYJEHTOB, a TaKXe Ui CIyIlaTeled KypCOB IOBBIILICHUS
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KBATH(UKAIIMK ¥  TIEPETOATOTOBKH KaJpoB. B ydeOHOM mocoOWM TpecTaBlICHbI
HalpaBJIeHUsT MHOTOOOpa3HOM aHMMAIMOHHOW pPabOThI € PAa3JIMYHBIMH KaTETOPHSIMHU
HaceneHus (I"anpmmna, ['puropses, 2011).

CoumanbHO-KYIbTypHAsi aHUManus (OT aHIVIMHCKOro animation), Kak ee Ompeiesser
(paHIly3cKMI Y4EHBIH - TUPEKTOP HUCCIIENOBATENILCKOTO LIEHTPA HALIMOHAIBHOIO MHCTUTYTA
Haponnoro Bocnuranusi (INEP) PobGepr Jlabypu, o3Hasaer o0coObIii BHJA COLMAIBHO-
KYJBTYPHOH J€SITE€IbHOCTH OOIECTBEHHBIX I'PYII U OTIENbHBIX WHAWBUJOB, OCHOBAaHHbII Ha
COBPEMEHHBIX  TEXHOJOIMSX  (COLMANbHBIX,  INEAArOTMYECKUX,  ICUXOJOTUYECKUX,
KYJBTYPOTBOPYECKHUX U Jp.), 00€CIEUNBAIOIINX PEOJI0JIEHHE COLMAIBHOIO U KYJIBTYpPHOTO
otuyxaeHus (Spomenko, 2005: 25).

N3yuas m aHamu3upys TpyAbl BEAYIIMX OTEYECTBEHHBIX U 3apyOCKHBIX YUYCHBIX B
001acTH CcOIMAaIbHO-KYIbTYpHOU aHuManuu (MamOekoBa, Spomenko, Pobepra JlaGypu,
XKopxka J[lromazenpe), mnpenonaBaTensiMu Kadeapbl TEOPUM U METOJUKU COLMAIBHO-
KyJbTYpHOH JEATENbHOCTH U CTyleHTaMu (akynbTeTa pa3paboTaHbl MPOEKTHl, B OCHOBE
KOTOPBIX JIeXKAaT TEXHOJOIMHM COLMAIBbHO-KYJBTYPHOH aHHMMAIMH, CIIOCOOCTBYIOIINE
colManu3aluu JeTed MUrpanToB: «ColManbHO-KyIbTypHas aHuManus», «lllkomna Boxarbix —
anumaropoB», «lllkoma couManbHO-KYJABTYpPHOM ajzanTauuum MurpanroBy» (I'aHbIunHa,
I'puropses, 2011).

CouManbHO-KYIbTypHas aHMMalUsl HA CErOAHALIHMH JEHb SBJSETCA OJHUM U3
HanOoJiee MHTEHCHUBHO Pa3BUBAIOIIMXCS HAMPABICHUH COBPEMEHHON COLMAIbHO-KYJIbTYPHOU
NESITEeIbHOCTH, MPENNoJarallliuX pealu3alyio [porpaMM TBOPUYECKOH peabuauTanuy,
AKTUBHOTO OT/IbIXa, COIHMAIbHO-TIEArOrMYeCKOd KOHCOJIHMIAIMKM OOINECTBEHHBIX T'PYII Ha
OCHOBE LIEHHOCTEH. DTO UMEHHO TOT BUJ JEATEIbHOCTH, KOTOPBII CEroJHs HEOOXOqUM UIs
aJanTalyy ¥ UHTETPALUU AETEH MUTPAHTOB B COLUYM CTOJMYHOI'O METaIoIHCA.

OTH NPOEKThl PEATU3YIOTCS B CUCTEME BOCIMTATENBbHOW PabOThl B 00pa30BaTEIbHBIX
YUPEXKIEHUAX, B KOTOPBIX CTYIOEHTHl MPOXOAAT NPAKTHKY; B IMporpammax AETCKUX
03JI0pPOBUTEILHBIX JIarepei, rae padoTtanu 3TuM jietoM 6oisiee 150 BokaThix — aHuMaTopoB. 1
NpaKTUKa TOKa3bIBACT, YTO OHM YyXE BOCTPEOOBaHBI B 0OpA30BATENBHBIX YUPEKICHHUIX
MockBbl B paboTe C JIe€TbMM M UX POJUTEISIMM — MHUIPAHTaMH, a TakXe B CHUCTEME
NOBBILIEHUSI ¥ TIEPENOATOTOBKM KaJpOB IEJarornyeckux paboTHHKOB. PaspabatsiBas
IPOEKThl MHOTOHAIIMOHAJIBHON XYI0’KECTBEHHO-TBOPUYECKON MAEATENBHOCTH, Mbl H3y4WIN
Oorareiiimmii onbIT 3TOI paboThI 3apyOeKHBIX CTpaH, Takux kak Opanuus, ['epmanus u CILIA
(3THOKYJIBTYypHasl TeaTpaJbHO-UIPOBasl JESITEIbHOCTh, HAPOJIHOE IPUKIIAJIHOE TBOPUYECTBO,
XYJ0’KECTBEHHO-KYJIbTYPHBIE CEMEIHBIE TPAaIULUU, TEMATUYECKUE KYJIBTYPHO-IOCYIOBbIE
[apKOBBIE IPOTPAMMBI U T.11.).

CrnoxuBiIMecss B YHMBEPCUTETE TpPAAULMOHHbIE (OPMBI M METOJBl KYJIbTYpHO-
IPOCBETUTEIIHOW JIEATENILHOCTH TPEOYIOT IOCTOSHHOTO COBEPIIEHCTBOBAHUS, BHECEHUS
HOBBIX MJIell M HampaBleHUH. B HacTosiliee BpeMms aKTyalbHbIM SIBJIS€TCS BOCIIMUTAHHUE Yy
CTYZICHTOB YYBCTBAa TPa)XIaHCTBEHHOCTH, NATPHOTHU3MA M HUHTepHaumoHanmu3ma. Ocoboe
MECTO B IOArOTOBKE CHELHAIMCTOB — OPraHU3aTopoB JOCyra 3aHUMAeT Iporpamma,
HAIpaBJICHHasT Ha BOCIUTAaHUE TOJIEPAHTHOCTH, B3AaUMOYBAXEHMsSI K JIIOAAM pPa3HbIX
HallMOHAJIbHOCTEH, K UX KyJIbTYpe U UCKYCCTBY, TPAAULIUAM, OObIYASIM.

[TosToMy cucTemMa BHeayAUTOPHOW pabOTHI B HAIlEM YHHBEPCHUTETE MOCTPOCHA TaKUM
00pa3oM, 4T0ObI MPUBIIEYb OOJIBIIMHCTBO CTYJIEHTOB K KYJIbTYPHO-IOCYTOBOW J€SATEIBHOCTH.
Bce mocyroBbie MeponpusATHS HHCTUTYTA SBISIOTCS XOPOIICH IIKOJION, MpaKTHYECKon 0a30ii
B OCBOCHMM COBPEMEHHBIX XYI0’KECTBEHHO-TBOPUYECKMX TEXHOJOIHMH, KOTOpble OyIayT
BOCTpeOOBAHbI B UX JalibHEHIIEH npodeccHoHaNbHOM IesITeIbHOCTH.

Tak, HanmpuMep, CTyleHTaMH (PaKyJbTeTa COLUAIBHO-KYJIBTYPHON NEATEIBHOCTU ObLI
pa3paboran mnpoekT dDecTHBaNs STHOKYIBTYPHBIX Mporpamm «MOCKOBCKas paayra», B
KOTOPBII BOIIUIM MHOTOOOpa3Hble KOHKYPCHBIE JKaHPbI, BKJIOYas U KyJIMHApHbINA. DecTuBaib
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BbI3BAJI OYEHb BBICOKHI MHTEpEC cpein OOJIBIIMHCTBA CTYJACHTOB. Beab HalllM CTyJEHTHI 3TO
MIOKOJIEHUE, KOTOPOE BBIPOCIO YK€ B IOCTCOBETCKOE BpeMs. A Halla NMaMATh €IIe XPaHUT
BEJIMKOJICTIHBIE ~ MHOTOHAIlMOHAJIbHbIE  (ECTUBANIM, KOTOpble OBbIIM  Tpagulued B
OTEYECTBEHHOM 00pa30BaHMH.

Ilepen mpoBeaeHHEM 3THOKYIBTYPHOrO (ECTHBAJSA CTYIEHUYECKOMY CAMOYIPABICHHIO
NPULIOCH TPOBECTU OOJBIIYIO MPOCBETHTEIBCKYI0 pabOTy O HALMOHAJIBHOM KYIbType U
TpaZuLUAX HAPOJOB, POKUBAIOIINX B CTOJIMYHOM METaIlOJIKCE.

W He moToMy, 4TO COBPEMEHHBIE CTYACHTHI HE 3HAIOT, KAKMMM HAIMOHAJIbHOCTAMU
Oosiee Bcero MpeCTaBlIeHbl J€TM MUIPAHTOB B HamMX mIkosax. [IpoGiema cocTouT B TOM,
YTO B NEJArOrMYECKUX W3/IAaHUAX, B TOM UYHCJIE U B MHTEPHET - UCTOYHHMKAX, B HACTOSILEE
BpEMs TNPAKTUYECKH OTCYTCTBYET MHOTIOHALMOHAJIBHBIM KYJIBTYPHO - IPOCBETUTENBCKUI
marepuai. TOUHO Tak)ke M MOCKOBCKHE JIETH B OOJIBIIMHCTBE CBOEM HE 3HAIOT HUYETO O
MHOTOHAlIMOHAJIBHOW KYJIBTYpE JIIOAEH, pUe3) aromux B MOCKBY Ha10JTO.

MockBa sBIsI€TCS FOPOJOM HCTOPUYECKHM MHOTOHALIMOHAIBHBIM, C MHOTOTPaHHBIM U
pa3HOO00pa3HbIM KyJIBTYpHBIM IPOCTpaHCTBOM. MockBa OoraTta mpexxjae Bcero Joipmu. B
HEll O KMBYT NpEICTaBUTENH 165 HaNMOHAIbHOCTU. bylydun HHTErpupOBaHHBIMH B
MOCKOBCKYIO KYJIBTYPHYIO CpeAy OHH COXPAHSIOT M Pa3BUBAIOT HALMOHAJIBbHBIC TPATULUU
CBOMX HapoJoB. II03HaKOMHTH MOCKBHYEH C MHOTOLIBETHEM KYJbTYp, BbI3BATh MHTEPEC K
XOpPOBOMY, BOKaJIbHOMY, XOpeorpapuueckoMy, ApaMaTH4ecKoMy TBOPUECTBY JIIOJIEH pa3HbIX
HAIIMOHAJBHOCTEH, U B TO XK€ BpEeMs MOJYEPKHYTH CBOIO JIIOOOBb K MOCKBE, Kak ropojay
IPEJOCTaBUBILIEMY BO3MOYKHOCTh AJIsi OOOTalleHHs: MHOTOHALMOHAIbHOM KyJIbTYpbl Ha
OCHOBE PAaBEHCTBA M B3aMMHOT'O YBa)KEHHs — BOT BBICOKAs WIes U LENb JaHHOTO (heCTUBAIS.
CryneHTsl — OyAyIiyue OpraHu3aTopsl KyJIbTypHO-A0CYTOBOM 1€ATEIbHOCTH, KOTOPBIE MOIOT B
XOpOBBIX KOJUIEKTMBAX, TAaHLYIOT, 3aHMMAIOTCSI B TeaTpajbHBIX CTYyAMSIX MOCKOBCKOIO
TOPOJICKOTO  MEJAaroru4ecKoro  YHUBEPCHUTETa,  SBIAIOTCA  NPOBOJHUKAMM  HMJAEU
NOJHUKYJABTYPHOTO MHUpa M oOpa3oBaHus. Ha mpakTHKe NpEeTBOPSAIOT HIEH KYJIbTYPHOTO
IIPOCBELICHMS] U BOCIIUTaHMs YBAXKCHHS K KyJIbTypaM Pa3HbIX HAPOJOB.

NmenHo oHuM OyayT COAEHCTBOBATH CO3MAaHUS MHUpPA, B KOTOpOM He Oyner
HallMOHAJIbHOW PO3HM M HEHaBUCTH. VIMEHHO OHM CMOryT BOCIUTaThb B CBOMX OyIyLIMX
YUEHUKAaX BbICOKHE IPUHLIMIIBI JYXOBHOCTH U I'yMaHU3Ma, npucymue Poccuu.

CoBMecTHast  XyJOXECTBEHHO-TBOpYECKasi JIE€ATENBbHOCTb, OOBEAMHEHUE JIOJEH,
3aHMMAIOIIUXCSI BMECTE JIIOOMMBIM JIEJIOM, COXPAaHEHHE M Pa3BUTHE KYIbTYPHBIX TpaJWIUi
HapoJla, YyBCTBA MPU3HATEIBHOCTH U JIOOBU K CTpaHe, B KOTOPOM Thl POAMIICS WM KOTOpas
SIBJISIETCS. TBOEM HOBOM POIAUHOM — BOT OCHOBHBIE uaen DectuBans STHOKYIBTYPHBIX
nporpaMM «MOCKOBCKas pagyray.

Kaxnprit pectrBanp MM KOHKYPC 3TO BO3MOYKHOCTH OTPOMHOTO KOJIMYECTBA JIIOJICH
00IIaThCsl, 3HAKOMUTBCS C HICKYCCTBOM JAPYT APYTra, y3HABaTh O KYJIbTYpe, HCKYCCTBE Pa3HbIX
cTpaH. XyA0)KeCTBEHHO-TBOPUYECKHE (PECTUBANIHN SIBJISIOTCS OJTHOW U3 CaMBIX JE€MOKPATUYHBIX
dopm oOwvenuueHus moaeld. OHM MOTYT HUMETh caMmble pa3HOOOpasHble (OPMBI CBOETO
IpOBeEHUsS. DTO MOXKET OBITh TBOPUECKOE, MY3bIKaJIbHOE COPEBHOBAHME, KOTa Ha KOHKYpCe
BBIBIISIETCS  JIYYIUMH  WCHOJIHUTENb, WM  OpPraHU3aTOphl MpEAJIaraloT  UCIOJHATH
IIPOU3BEICHUS HALIMOHAIBHBIX KOMIIO3UTOPOB, IS MOIMYJIIPU3alui MY3bIKH CBOETO HapoAa,
WJIM UCIIOJIHEHUS PA3JINYHBIX HALIMOHAIBHBIX TAHLEB M KYyJIUHAPHOE UCKYCCTBO.

'maBHOW wenbto mnpoekta DecTUBaNS ATHOKYJIBTYPHBIX mporpaMMm «MOCKOBCKas
panyray sBIs€TCS pa3BUTHE Y TS M MOJIOJICKH CITIOCOOHOCTH YBaKUTEIHHO BOCIIPUHUMATh
THUYECKOE pa3HoOOpa3ue U KyJIbTYPHYIO CAaMOOBITHOCTb pAa3JIMYHbIX HapOIHOCTEH,
HacesomuXx MOCKBY, pa3pylleHHe HCKYCCTBEHHBIX OapbepoB, BO3BEACHHBIX MEXIY
OpaTCKMMM HapoaMu, IOCTPOEHHS «MOCTOBY» IPY>KObl, MUpa U CO3MIaHUS.
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Crynenueckuii npoekt @DectuBans «MOCKOBCKas pajayra» TMpeNCcTaBiIseT coOoi
CBOEOOpa3HBIN STHOKYIBTYPHBIH TBOpUECKUII MapadoH, B KOTOPOM IpPEACTABUTENN JIFOOOH
HaIlMOHAJILHOCTH MOTYT BHECTH CBOM TBOPYECKHUH BKJIaJ B KYJIbTYPY MOCKBBHI.

Ha  QecTuBambHBIX  MEPONPUATHSX  TPUHSIM  y4acTUE  JIETH  MHTPAHTOB
o0m1eo0pa3oBaTeabHbIX IIKOJ, CTYACHTHI BY30B M KoJule[keil MOCKBBI, NpeACcTaBUTEIU
3eMJISTYECTB M Auaciiop MOCKBBI, Xy/I0KECTBEHHbIE KOJIJIEKTUBBI HALIMOHATBHBIX KYJIBTYPHBIX
LEHTPOB, NPEICTaBUTENN HAIMOHAIBHBIX pecnyOonuk Poccuu: naypear MeXIyHapOIHBIX
KOHKYpCOB A3zepOalikaHCKUI HalMOHAIBbHBIN aHcaMOnb «CosioBbu  A3zepOaiixaHay,
pykoBoauTenb ['apxma3 AxyHzaoB;, Kopelickuii HanmoHaIbHBIM aHcaMOnb «MyCyHXBay,
pykoBonutens Jlunus [lepsruna; Oenopycckuii HalMOHANBbHBIM aHcaMOnb «Kupmarn,
pykoBoauTtenb Mpuna Kamunackas — 6omee 200-xX 4e10BEeK Yy4aCTHUKOB.

B pesynbrare mnpoBeneHusi ['oponckoro ¢ectuBans STHOKYIBTYPHBIX MPOTPaMM
«MockoBckas pagyra», KOTOpsld coctostics B ampesne 2012 r., Mbl IPUIUIM K BBIBOIY, YTO
NOJ00HBIE XY/I0’)KECTBEHHO-TBOPUECKUE TIPOEKTH OKa3bIBAIOT MO3UTHBHOE BIIMSHUE Ha
petieHue npobieM B paboTe C 1eTbMH MUTPAHTOB.

Takoit ¢decTuBanp nenecoodbpazHo MPoBOAUTH B MOCKBE, MOTYEPKHYB TEM CAaMbIM
oOveauHsIoniee 3HaueHue cronuibl Poccuum. Bo Bcex crpaHax wMupa CyIIECTBYIOT
HAI[MOHAJIbHBIC XOPOBBIE W JPYTHE JIOOUTEIHCKUE KOJUICKTHUBBI, B TOM YHCJIE M HAIIUX
cooTeuecTBeHHUKOB. CoOpaTh UX BMeCTe, IPEIOCTABUTh BO3MOXKHOCTD ITPOJIEMOHCTPUPOBATh
TO OEpexHOE OTHOILICHHE K UCKYCCTBY CBOMX IPEIKOB, KOTOPOE OHU COXPAHSIOT HE3aBUCHUMO
OT MeCTa UX IMPOKHUBaHMsI. XOPOIIHH OIBIT MPOBEACHUS TaKMX (PECTUBAJICH yKE CYIIECTBYET.
Ykpaunisl MOCKBBI 3a TOCIEAHHUE TOJbI MPOBENH 3 XOpoBbIX (ectuBans uM. Kommia, B
KOTOPBIX YYaCTBOBAJIM YKPAMHCKHE KOJUIEKTHBBI M3 MHOTMX peruoHoB Poccum u wn3-3a
pyOexa.

B 3akmioueHnn HE0OXOJUMO OTMETHTh, YTO COLMAJIbHO-KYJIbTYpHAas NEATEIbHOCTb —
3TO COBOKYITHOCTH MEJAarOrMYECKUX TEXHOJIOTHH, 00eCreunBalomuX MpUOOIIeHUE IeTe U
MOJIOJCKH K KYJIbTYPHBIM HAalMOHAJIbHBIM LEHHOCTSM, MPEJOCTABIISIIOIUX BO3MOKHOCTh
CeNaTh KyJbTYpPHOE JOCTOSIHUE Pa3HBIX HAPOJIOB OCHOBOW COLIMAILHOTO B3aUMOJICHCTBUS.

Kopsavilkums. Raksta aplikota migracijas problema Krievija miisdiends. Ta aktualizeta ka sabiedriski
politiskas, zinatniskds (ekonomikas, sociologijas u.c. jomas), ta arl pedagogiskdas diskusijas. Studentu
profesionalds sagatavosanas procesa ir svarigi akcentét problémas, kas saistas ar migrantu bérnu
socialkulturalo adaptdaciju un integraciju pilsétas (galvaspilsétas) sociuma.
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LATVIJAS SKOLU JAUNATNES DEJU SVETKU VESTURISKAIS UN
MAKSLINIECISKAIS ASPEKTS

The Historical and Artistic Aspects of the Latvian School Youth
Dance Festival

Rita Spalva
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. Linijal, Riga, Latvija,
e-pasts: rita.spalva@rpiva.lv

Abstract. As the idea of the national significance of the festival in the life of each inhabitant of Latvia
developed, starting from 1960 the School Youth Song and Dance Festival became an independent movement.
The School Youth Song and Dance Festival is included into the UNESCO celebration and event calendar, by
marking its 50™ anniversary and recognizing the role of this tradition in preserving and inheriting the general
Baltic song and dance tradition. Therefore the Latvian School Youth Song and Dance Festival has become a
significant culturally historical event of a global scale. The article analyzes the preconditions for development of
such a dance festival, by emphasizing the contribution of the 10" School Youth Dance Festival (2011) to the
development of this tradition. Yet the key benefit lies in the fact that the Dance Festival ensures the inheritence
of the tradition in all generations, it enhances the interest of the society in traditional culture and, in the
globalized times, maintains the national peculiarities of a small nation.

Keywords: children dances, folk dances, history, School Youth Song and Dance Festival, traditional
culture.

levads

Sakot ar 1960. gadu ka patstaviga makslinieciska kustiba Latvija notiek Skolénu
Dziesmu un deju svétki. Sodien miisu sabiedriba ta ir uzskatama par véra nemamu tradiciju,
kas ir veicinajusi tautas identitates un piederibas apzinu. ,,Latvija kopa ar Lietuvu un Igauniju
atradusi pareizo un veérienigo celu dejas tradicijas attistiSanai un saglabasanai (Saulite, 2005:
9). Bérnu deju kolektivu priek$nesumi kop€jos Dziesmu un deju svétkos tiek ieklauti kops
pirmajiem péckara svétkiem 1948. gada (Dziesmu svetku maza enciklopédija, 2004: 72). No
1960. Iidz 2010. gadam aizvaditi desmit Skolénu dziesmu un deju svétki. Pedgjie, 2010. gada
organizetie, tika ierakstiti UNESCO svinamo dienu kalendara. Sads lemums, atsaucoties
UNESCO Latvijas Nacionalas komisijas un Valsts jaunatnes iniciativu centra (tagad — Valsts
izglitibas satura centrs) ierosinadjumam, tika pienemts UNESCO Generalas konferences 35.
sesijas ietvaros, tadgjadi apstiprinot, ka Sie svétki tiek asociéti ar UNESCO vardu un lidz ar to
gistot plasu starptautisku uzmanibu. Skolu jaunatnes dziesmu un deju svétki UNESCO
svinamo dienu kalendara ieklauti, atzim&jot to 50 gadu jubileju, ka arT novertgjot §is tradicijas
lomu Vispargjo Baltijas dziesmu un deju svétku tradicijas saglabaSana un parmantoSana.
Tatad Latvijas Skolu jaunatnes dziesmu un deju svétki kluvusi par nozimigu kulttirvésturisku
notikumu ar1 pasaul€. Tradicijas veidoSanas vesturisko procesu izzinasana palidz izprast tas
nozimi misdienu sabiedriba, prognozet tas attistibas tendences. Darba merkis ir pétit Skolu
jaunatnes deju sveétku tradicijas veidoSanos, konstatet tas attistibas pamatprincipus miisdienu
sabiedriba.

Materiali un metodes

Skolénu deju svetku tradicijas veidoSanas un attistibas pamata ir skolu un izglitibas
iestazu darbiba. Latvija lidz pat 20. gadsimtam bérnu izglitoSana notika galvenokart
majmacibas cela. Galvenais bérnu audzinatajs un skolotajs bija mate, tapec kultiiras vertibu
parmanto$ana pamata notika gimeng. Lai arT draudzu skolas pastavéja kopS 17. gadsimta, tas
nebija plasi pieejamas ikvienam bérnam. Tikai no 19. gadsimta vidus radas ideja par latvieSu
valodas ievieSanu skolas. Jaunlatviesu kustiba, kas cinijas pret latvieSu tautas parvacosanu,
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ievérojamu vietu iené€ma tautskolotaji. No 1839. 1idz 1890. gadam draudzes skolu skolotajus
Latvija gatavoja Cimzes skolotdju seminars. Skolotaju izglitiba lidzas visparizglitojoso
priekSmetu apguvei svariga vieta ir muzic€Sanai, dziedaSanai, tautas dejai. P& seminaru
absolvéSanas daudzi skolotaji kluva par koru un dziedasanas biedribu vaditajiem,
pazistamiem sabiedriskiem darbiniekiem. Te minami dzejnieks Auseklis (1850 - 1879),
rakstnieks Apsisu Jekabs (1858 - 1929), pirmo latvieSu kora un solo dziesmu autors Baumanu
Karlis (1835 - 1905). Dala nakamo tautskolotaju izglitibu guva Terbatas universitate.
Ievérojamakais no tiem ir Kronvaldu Atis (1837 - 1875), kas, stradajot Vecpiebalgas draudzes
skola, izveido to par pedagogiskas domas centru Latvija.

Visas iestades, kas sagatavoja skolotajus Saja perioda, seviski svariga vieta tika ieradita
miuzikai, dziedasanai, vijoles un &rgelu spélei. Skolas kliist par kultiras centriem, kur tika
iekartoti pirmie muzeji, darbojas miizikas un dziedasanas kolektivi, plasi tika rikoti b&rnu
svetki. Jaunlatviesi aicinaja skolénus vakt un pierakstit latvieSu folkloras materialus.

Jaunlatviesi izprata ari tautas dejas biitibu. Saja sakara presé paradijas plasa polemika
par deju avizé Majas Viesis, kur 1860. gada tika ievietots raksts Par dancoSanu, kura
sabiedriskas domas progresivie parstavji aizstav deju ka neatnemamu tautas kulturas
sastavdalu (Teivane, 1988: 6). 19.-20. gadsimtu mija Latvija izplatiti ir Bérnibas svétki, kur
bérni uzstajas ar priekSnesumiem, spé€l&ja spéles un rotalajas. Sakuma tie sastav€ja no
macitaja spredika, tam seckoja rotalas (maisa skrieSana, koka kapSana péc klingera un citas).
Ar laiku izkristaliz€jas svetku struktiira - tie sakas ar svinigu gajienu un svétku atklasanas
ceremoniju, tad sekoja muzikali un tautas deju priek$nesumi, kino izrades, ziméSana, mérki
svieSana, rotalas. Seviski populari bija kops 1911. gada kultiras nama Zieme/blazma regulari
rikotie Bérnu svétki.

Latvijas pirmas brivvalsts laika (1918-1940) skolas uzplauka amatiermaksla -
dziedaSanai un dejosanai tiek veltija lielu uzmanibu. Apmaciba tautas dejas ir iek]auta skolu
programmas. Popularizgjot latviskas audzinaSanas idejas, iznaca dazadu sp€lu krajumi, kas
populariz€ja latvieSu tautas rotalas un spé€les. Pieméram, deju skolotaju A. Melnalkspa un
K. Martinovska Rotalas (1931), kur ir ieklautas rotalas ar dziedaSanu, vecas un jaunas,
maziem un lieliem, telpa un lauka (Dzintere, Stangaine, 2007: 69).

Padomju okupacijas laikd no 1940. gada notiek izmainas izglitibas un audzinaSanas
koncepcija. Macibu process liela méra tiek paklauts padomju ideologijai. Latvija okupacijas
gados iezimgjas ar pilnigu noverSanos no nacionalas izglitibas idealiem un krasu paversienu
Maskavas noteiktas ,,generallinijas” TstenoSanas izglitibas politika. Bérnudarzos, tapat ka
skolas, ieteikts ieviest audzinaSanas programmas un gramatas, kas tulkotas no krievu valodas.
Notika galéja norobezoSanas no brivas Latvijas pedagogiskajam un audzinasanas idealiem,
plasa, mérktiecigi izversta Latvijas izglitibas iestazu sovjetizacija, sagraujot visus brivvalsts
sasniegumus (Anspaks, 2003: 367). Padomju Latvijas skolotaju sanaksmé 1940. gada 2. un
3. septembr1 skolotaji tika iepazistinati ar Padomju Savienibas izglitibas sistému, pionieru,
komjaunieSu un arpusskolas iestazu darbu ka neatpemamu visparizglitojosas skolas
sastavdalu. Ta¢u padomju vara Joti aktivi atbalsta makslinieciskas paSdarbibas kustibu.

P&ckara gados amatiermakslas kustiba skolas attistijas un sazarojas tiktal, ka nobrieda
ideja par skolénu dziesmu un deju svétku ka patstavigu kulttiras pasakumu organizéSanu. To
veicinaja fakts, ka peckara perioda skolu kori un deju kolektivi aktivi iesaistijas dazada
méroga pieauguso Dziesmu un deju svétkos. Pirmajos padomju laika Dziesmu un deju
svetkos 1948. gada piedalijas 920 dejotaji — skolnieki (Teivane, 1988: 6). Pieaugot
makslinieciskajam Itmenim un dalibnieku aktivitateém, 1960. gada tika pienemts lémums rikot
pulcgjas vairak neka 10 000 jauno dziedataju un dejotaju.

liggadgja svetku organizétaja I. Dimante atzist, ka tad, kad tika nolemts rikot skolu
jaunatnes dziesmu un deju svetkus atseviski no pieauguso svétkiem, daudzi Saubijas, vai Sie
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skolénu dziesmu svétki vienlaikus var€tu klut ari par skolénu deju svétkiem (Geibaks,
Dimante, Jakobsone, 1987: 56). Tomér skolas jau bija izveérsusies rosiga tautas deju kolektivu
darbiba, kas deva parliecibu par Sadu sv€tku nepiecieSamibu. Bija raduSies objektivi
priekSnoteikumi Skolénu Dziesmu un deju svétku organizéSanai:

e Latvijas skola ka vesturiski izveidojies jaunatnes estétiskas audzinasanas centrs,

e skolénu amatiermakslas izaugsme laika no 1940. — 1960. gadam.

(foto: www.dziedundejo.lv).

Padomju okupacijas laika notika devini Vispargjie un septini Skolu jaunatnes Dziesmu
un deju svétki (gandriz vienmér ieveérojot 5 gadu starpposmu). Katri no tiem ieziméjas ar
picaugoSo kolektivu un dalibnieku skaitu, ka ari ar sarezgitaku repertuaru. Padomju laikos
Deju svétkiem izveidojas dubulta nozime. Padomju valsts atbalstija So tradiciju, tacu
méginaja to inkorporét komunistiskas ideologijas sisttma. Tacu dejotaji, horeografi un
skatitaji izveidoja arT sléptas nozimes un svetku interpretacijas kodus, kuros ieteérpa nacionalas
idejas un jutas. Deju sveétku dalibnieki padomju okupacijas gados izprata nacionalas
pasSizpausmes, tautas vienotibas un brivibas ceribas sléptas nozimes tajos. Varbit ne vienmér
bérni saprata ideologisko nostadnu sléptas nozimes, tacu netie$a cela vini tika audzinati
nacionalas tradicijas parnemsanai. Skolénu svétku dalibnieki skaits gadu no gada palielinajas,
ta apliecinot o svétku picaugoSo nozimi sabiedriba.

1.tabula
Skolu jaunatnes deju svétku norises gadi (Pulmane, 2006: 35)
Gads Dalibnieki Kolektivi Dejas 2. programma
1960. 1200 60 15 -
1967. 4011 220 19 -
1972. 3400 213 24 -
1979. 6000 260 28 -
1984. 6100 265 25 -
1989. 6315 339 26 -
1995. 12160 611 31 -
2000. 14103 617 30 Burvju ota
2005. 15642 731 31 Spél&ju, dancoju
2010 12240 695 29 -
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Tabula redzams, ka laika no 1960. lidz 2010. gadam deju kolektivu dalibnieku skaits, kas
piedalas deju svétkos, pieaudzis vairak neka 13 reizes. Seviski strauj§ pieaugums verojams
1995. gada. Salidzinot ar 1989. gadu dalibnieku skaits ir dubultojies.

Rezultati

2010. gada X Latvijas skolu jaunatnes deju svétkos Deja kapa debesis (makslinieciskie
vaditaji Baiba Steina un Agris Daniléviés) pieradija tradicijas attistibas nemainigumu. Tas ir
bagatigs, vecumposmiem atbilstoS§s un, galvenais, stilistiski vienots un tautiska gara veidots
lieluzvedums. Ieguvums ir tas, ka par Deju svétku galveno notikumu ir kluvusi deja. Tas ir
nozimigs solis bé&rmu dejas makslas attistibas virziena salidzinajuma ar ieprieksgjiem
svetkiem, kur par centralo t€lu bija lemts klit kadiem citiem elementiem (galvenokart
laukuma scenografijai). leguvums ir ari talantigi virsvaditaji, kuri meistarigi un interesanti
apdzivoja laukumu (Skatijums, Viedoklis, Vertejums, 2010: 21 - 24). Deju svétku virsvaditaju
un maksliniecisko vaditaju kvalitativie laukuma risinajumi varétu kliit par 1pasi nozimigu
pétijumu objektu.

Desmitie Deju svétki pieradija, ka to kvalitate ir galvenokart veiksmiga repertuara
izveéle, ko nodroSindjusi ta pieejamiba ar berniem piemérota repertuara izveli, veikts
méginajums [lidzsvarot repertuaru starp parbauditam un jaunam dejam, atseviskos
koncertprogrammas posmos un programma kopuma ieverots kompozicijas vienotibas
princips, kas saglabaja darbibas dinamiku un darija koncertprogrammu interesantu.

Skolénu deju svétku kustiba arvien pienemas spéka. Par to liecina dalibnieku skaita
palielinasanas ar katriem sv€tkiem. Veidojas situacija, kura sv€tkos nevar uzpemt visus
dalibniekus — pietrukst fiziskas telpas visu dejotaju izvietojumam laukuma. Latvijas pieredze
rada, ka jamekle citi Dziesmu un deju svétku norises modeli, kas Jautu tajos piedalities
ikvienam dejotajam, kur§ labi apguvis svétku repertuaru. Jo jaatzist, ka pastavosais svetku
modelis paklauj atlasei arT tos kolektivus, kuri ir darfjusi visu, lai biitu cienigi piedalities
svetkos. leteicamais darba modelis — rajonu un novadu svétku norise, pakapeniba repertuara
apguve pilsétu un rajonu posma. Varbiit svétkus rikot ne tikai galvaspilséta, bet vienlaicigi
vairakas pils€tas un izmantot modernos misdienu sazinas lidzeklus, ta radot kopibas sajutu?

Tomér galvenais ieguvums ir taja, ka skolénu Deju svétki nodroSina tradicijas
parmantojamibu visas paaudze€s, vairo sabiedribas interesi par tradicionalo kultiru un
globalizacijas apstaklos saglaba nelielas tautas nacionalo savdabibu.

2.att€ls. X Skolu jaunatnes deju svétki ,,Deja kapa debesis”
(www.dziedundejo.lv).
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3.attels. X Skolu jaunatnes deju svetki ,,Deja kapa debesis”
( www.dziedundejo.lv).

Secinajumi

2008. gada Latvijas universitates veiktaja pétijuma Dziesmu un deju svétki mainigd
sociala vidé (vaditajs prof. Talis Tisenkopfs) ekspertu grupas ietvaros tika modelétas svétku
funkcijas nakotnei. Ekspertu grupa izvirzija pienémumu, ka nakotné svétkos dominés 4
pamatfunkcijas: makslas, komunikacijas, izklaides un ideologiska. Makslas funkcijas
izvertegjuma dominé repertuara izvéle. Eksperti vienojas, ka repertuara kodolam ir japaliek
nemainigam, klasiskam. Otrkart, veidojot repertuaru, jacensas ieverot sapratigas proporcijas
starp profesionalu un amatieru (tautas) vélmém un sp&jam, estétisko gaumi. Komunikacijas
funkcija tika interpretéta div&jadi: pirmkart, ka komunikacija Deju svétku procesa ,,iekSieng”,
t.i. kontakt&jot sava starpa. Otrkart, ka sabiedriskas attiecibas jeb komunikacija uz aru. Viena
no svarigakajam ,,iek$§€jas komunikacijas” izpausmém ir neformala. Ta ir, pieméram, kopa
brauksana uz svétkiem, kopa dzivoSana svétku laika. Ta ir nozimiga Dziesmu un deju svétku
procesa un paSu sveétku sastavdala. Konstatéts, ka komunikacija izpauzas ar1 citos limenos,
piemé&ram, uzstajoties ar repertuara dejam savu novadnieku un pazinu loka, kopméginajumi,
skates u.c. Deju svétku aktivitates Izklaides funkcijai tiek pievérsta mazaka uzmaniba, jo
svétku laika dejotaji ir aiznemti gan kopméginajumos, gan koncertos. Tomér ekspertu grupa
aizstav viedokli, ka nepiecieSams svétkus sagadat art dalibniekiem, paredzot kop&ju izklaides
pasakumu programmu. Ari Sova elementu iesaistiSanu koncertprogrammas vai pilsétas
noform&uma eksperti uzskatija par nakotnes nepiecieSamibu un ari probléemu. Ideologiskajai
funkcijai, péc ekspertu domam, blis arvien mazaka nozime salidzinajuma ar padomju
okupacijas laiku. Tacu arT globalizacijas laikmeta ir verts attistit patriotisma jiitas, kas ar1 biitu
svetku tiesa funkcija (Dziesmu svetki mainiga sociala vide, 2008: 43 - 46).

Augstak minéta petijjuma konteksta varam secinat, ka deju svétku norises kvalitates un
lidz ar to talakas attistibas garants ir to polifunkcionalitate, kas padara tos nozimigus visiem
sabiedribas slaniem. Miisdienu globalizacijas apstaklos Skolu jaunatnes deju svétki ir kluvusi
par unikalu latviesu tautas kultiiras tradicijas saglabasanas veidu un nacionalas piederibas
pasizpausmes formu. Deju svetki uztur latvieSu etnisko identitati un lidz ar to arT nacijas
socialo un politisko vienotibu. Tie sniedz emocijam bagatus pardzivojumus un kopibas
sajiitu. Nosaucot Deju svetkus par latvieSu kultiiras un identitates uzturéSanas procesu, mes
nonakam pie atzinas, ka saistiba ir abpus€ja - identitate uztur Deju svetku ideju un arT Deju
svetki ir kluvusi par identitates veicinataju.
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Neskatoties uz to, ka ir pieejama plasa informacija par Deju svétku organizaciju un
norisi, to pétnieciba Latvija ir tikai sakuma. Nemot véra svétku polifunkcionalitati Latvijas
sabiedriba, tos var pétit no dazadiem skatupunktiem, atklajot dazadu socialo grupu
ieinteresétibas pakapi tajos, to nozimi mazas tautas dzivé u.c. aspektus.
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RELIGIJAS NOZIME NOTEIKTAS ETNISKAS LAUZU GRUPAS
SAGLABASANA UN ATTISTIBA

Importance of Religion for the Survival and Development
of an Ethnic Group of People

Nora Vilmane
Liepajas Universitate, Kursu iela 20, Liepaja, Latvija, e-pasts: nora.vilmane@inbox

Abstract. The research deals with the emigration of Latvians to Brazil in the 19" and 20" centuries, its
motives and goals. It contains the analysis of religious traditions and activities in the Latvian colony Varpa and
their role in the development of the community of Latvian diaspora. A unique phenomenon — activities of Latvian
missionaries — has been examined and evaluated in the context of facilitating the inhabitants’ spiritual
development in remote regions of Brazil and Bolivia. During several expeditions (1999, 2001, 2009) the author
has studied the basic values and way of life of the Latvian diaspora in Brazil in the 21% century. It has to be
concluded that among Latvians both the ethnic and religious identity is still strong. The interaction of these two
phenomena has ensured qualitative development of several generations of Latvians as well as their successful
integration in the local multicultural society.

Keywords: baptism, Brazil, church, colony, education, emigration, God, jungle, Latvians, missionarism,
school, songs, spiritual values, traditions.

levads

Pasaule pastav nemitiga, nepartraukta mainiba. Attistas tehnologijas, to sasniegumi
neizb&gami izmaina dabas un cilvéku attiecibas pasaul€, mainas vide — ta kliist urbanizéta,
mainas klimatiskie apstakli. Cilvéku dzivesveidu ietekmé ka geografiska, ekonomiska, ta art
valsts politiska vide. Viss notiek ciesa savstarp&ja mijiedarbiba, bet visa sakums ir cilveks,
vina prata sp&jas un radosas darbibas rezultats. Diemzel attistibai var but arT atSkirigs,
negativs ideologiskais pamats; ne vienmér cilvéka kreativitate veicina pasaules attistibas
procesus — ta var kliit arT par ieroci vardarbibai, launuma izpausmém, kas nes lidzi globalus
zaudgjumus, haosu un eventuali mieriga, augliga pasaules attistibas gaita tiek vardarbigi
izjaukta. Lidzas materialajiem un fiziskajiem — dziva spéka zaud€umiem ve€rojamas arl
negativo spéku izraisitas gariga rakstura traumas, kas savukart var biit ka iemesls lauzu
migracijai. Pasaules vésturé rodami neskaitami dazadu motivu, apjomu un veidu cilvéku
grupu, kopienu, pat tautu parvietoSanas piemeri.

Pasaules tautu kop&ja migracijas procesa vésturé ari Latvijai un latvieSiem ir noteikta
vieta un loma — sika un nieciga skatot globala méroga, tacu spilgta un nozimiga miisu tautas
vestures kop&ja skatijuma. Jebkurai migracijai médz biit dazadi c€loni: objektivi — globalu
problému izraisiti, vai subjektivi, kas parsvara izriet no lokalas situacijas un apstakliem.
Atskirigi var but ari rezultati: Jauzu grupas — emigranti — var pazust pasaules celos, atstajot
tikai pamazam dziestoSas atminas par sevi, bet var arT ar savu dzives veidu, kultiru, savu
attieksmi un, galvenais, ricibu radit jaunaja majvieta stabilu turpmakas garigas un praktiskas
eksistences pamatu, tadejadi izveidojot priekSnosacijumus jaunas, kvalitativas sabiedribas
izveidosanai.

Ka vienu no masveidigakajiem brivpratigas emigracijas piemeriem Latvijas vesturé
jamin latvieSu baptistu izcelo$ana uz Braziliju 19. gs. beigas un 20. gs. pirmaja pusé. Sie
notikumi vairak zinami nedaudzajiem Latvijas baptistu vestures pé&tniekiem (Janis Tervits,
Modris Ginters, Olgerts Cakars u.c.), ka ari So draudzu locekliem. Pargjiem Latvijas
iedzivotajiem visbiezak §is vestures lappuses ir ka parsteigums vai arT informacija ir gauzi
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minimala, izkroplota. Vairakkart&jos Brazilijas ekspediciju braucienos® redzétais liecina, ka
latvie$si Brazilija nav asimil&juSies un pazudus$i bez pédam; ar latviskajai identitatei
raksturigajam 1paSibam: eiropeisko dzives veidu, kultiiru, nopietno, apzinigo attieksmi pret
darbu, augsto morali un garigumu vini kopa ar lidzigas izpratnes iedzivotajiem — gan vietgjo
iezemieSu, gan citu tautibu pagajuso gadsimtu iecelotaju pécnacgjiem veido Brazilijas
daudzkultiru sabiedribas augstako, kvalitativo iedzivotaju slani, kas kopuma arl nodroSina
Brazilijas straujo izaugsmi 20., 21. gs. pasaules liclvalstu konteksta. Rodas jautajums: kas,
neskatoties uz loti sarezgito un attistibai nelabvéligo Latvijas véstures gaitu ieprieksgjos
gadsimtos, veidoja latviesu kultiridentitati tik noturigu, stipru, ka, nonakot jaund, sociali
nesakartota vide, ko var apzimét pat par ekstremalu, salidzinosi neliela lauzu grupa spéja ne
tikai izdzivot un kvalitativi uzlabot savus dzives apstaklus, bet ari izveidot garigi stipru
etnisko kopienu ar augstiem mérkiem un idedaliem, kas ir bitiski un nozimigi ari Brazilijas
latviesu diaspora vel Sodien - 21. gs.
LatvieSi un emigracija

Latvijas vesturé jau 19. gs. redzami vairaki emigracijas pieméri - ka brivpratigai
izceloSanai ta ar1 izsttiSanai piespiedu karta — Saja sakard pieminams Sibirijas vards.
Vesturnieks Vilberts Krasnais 1938. gada izdotaja pétijuma ,,LatvieSu kolonijas” rakstija, ka
,» lautas brivibas cinitajus un art dazadus noziedzniekus izsiitija uz Sibiriju, kur jau 1802. gada
nodibinas pirma — RiZkovas - un 1862. gada otra — Vecrigas latvieSu kolonija” (Krasnais,
1938: 12). ledzivotaju brivpratigu emigraciju uz Krieviju veicindja ta briza cara valdibas
politika - ick$€jas kolonizacijas veicinasSanai 1843. gada bija izdots likums, kas izcelotajiem
paredz€ja visadus atvieglojumus — apsaimniekoSanai tika pieskirta zeme, ka art naudas, s€klas
un citi pabalsti, reiz€ atbrivojot jaunsaimniekus cetrus gadus no visiem nodokliem un tris
gadus no rekriisu dosanas (Svabe, 1958: 271). M. Skujenieks sava pétijuma par latviesu
migraciju min atSkirigu faktu — ,JIzcelotajiem solija [..] uz 25 gadiem atbrivoSanu no
karaklausibas” (Skujenieks, 1930: 80). Ekonomisko motivu mudinati uz Krievijas impgrijas
gubernam izceloja ievérojams skaits Latvijas iedzivotaju — vésturnieks Arveds Svabe min
1897. gada Krievijas tautas skaitiSanas datus: arpus Latvijas tur bija apmetuSies ap 112 000
jeb 9 % latvieSu (Svabe, 1958: 540).

LatvieSu izcelosana un koloniju dibinasana 19.gs. notika ne tikai uz austrumiem.
Gadsimta beigas, 1890. gada 7. aprili, neliela iedzivotaju grupa — 25 gimenes ka izceloSanas

! Privatu radniecigo sakaru ietekmé 31 darba autorei jau péc 1987. gada — p&c tolaik gandriz neticamas iespgjas
apmekl&t radiniekus Brazilija - radas cieSa appemsSanas iepazistinat Latvijas iedzivotajus ar $o taluma mitoSo,
»alzmirsto tautas dalu”, ar vinu dzivi, ar vigu sasniegumiem. Ilgus gadus nebija iesp&jas So nodomu realizgt —
sakotngji valdosas politiskas gaisotnes del, velak, pec 1991. gada, idejas izpratne un visnotal atziSana no
potencialo investoru puses nesakrita ar vinu materialajam iesp&jam, savukart turigakie investori nesaskatija $1
nodoma istenosanas lietderibu un vajadzibu. Ideja par Brazilijas latvieSu apzinaSanu, vinu dzivesstastu vakSanu
un popularizéSanu Latvija guva atsaucibu Latvijas Kultirkapitala fonda (KKF) rikotaja pirmaja projektu
konkursa 1998. gada. KKF pieskirums — nepiecieSama cela nauda kopa ar Liepajas Domes finansialo atbalstu
nodrosinaja pirmas ekspedicijas norisi 1999. gada februari. Veiksmigas sagadiSanas rezultata (darba autore gan
doma, ka: ,,Katra nejausiba slépjas konkréts mérkis — tikai vajag to atpazit.”’) — ieintereséta celabiedru kopa péc
§is ekspedicijas apzinajas iesakta darba nozimigumu un arkartigi plasos turpmaka darba apmérus un, piesaistot
interesentus Latvija, 2000. gada nodibindja nevalstisku organizaciju Brazilijas Latviesu draugu fondu, kas
turpinaja iesakto: ar privato lidzeklu un vairaku Liepajas uznémumu atbalstu 2001. gada notika otra ekspedicija
uz Braziliju, uz citam, pirmas ekspedicijas laika v€l neapmekletam, senajam latviesu dzives vietam. Dala savakto
un atvesto materialu tika nodoti Valsts Akademiskaja biblioteka, liela dala atrodas joprojam eksist€josa
Brazilijas Latviesu draugu fonda (biedribas) Ipasuma. Doktorantiiras studiju laika, precizgjot promocijas darba
petijuma te€mu un apjausot pieejamo materialu nepilnibu, darba autore par privatiem lidzekliem 2009. gada veica
treSo — individualu ekspedicijas braucienu, meérktiecigi papildinot pétniecibai nepiecieSsamo informaciju.
Pateicoties modernajam tehnologijam un atsaucigajiem Brazilijas latvieSiem, p&tijumu datu baze regulari turpina
papildinaties.
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galamérki izv€lgjas talo un eksotisko Braziliju, kur apmetas Santakatarinas pavalsti un
izveidoja Rionovas koloniju. Sis grupas moralie iedvesmotaji bija bijusais Térbatas
universitates teologijas students ar plasu tautsaimniecibas un geografijas intereSu loku Karlis
Balodis (1864 - 1931) — v&lakais Berlines universitates profesors (no 1898. lidz 1918. gadam),
Vacijas finanSu ministrijas padomnieks statistika, riipnieciba un agrarjautajumos un filozofs
Péteris Zalite (1864 - 1939). lepazistoties ar jauno mitnes zemi, latvie$i jutds viluSies
redz&taja un daudzi atgriezas dzimtené. Viena no izcelotaju gimeném, Arajumi, noveértéja
Braziliju ka lielu iesp&ju zemi un palika tur, uzsaka saimniekot un aicin@ja piebiedroties citus
interesentus no Latvijas. Arajumi bija baptisti, §1 religiska piederiba ari izskaidro, kapéc
Arajumu aicinajums emigrét uz Braziliju Latvija sasniedza galvenokart baptistu konfesijas
parstavjus. Ta 1891., 1892. un 1897. gada vairakas latvieSu grupas — Daugavgrivas baptistu
draudzes koris, Rigas Agenskalna baptistu draudzes un arT Liepajas aprinka Skatres baptistu
draudzes locekli devas ,,iekarot” Braziliju. Japiezime, ka vilinoSajam aicinadjumam aktivi
atsaucas ar tie latviesi, kas jau reiz bija pametusi Latviju un zemes mekl&umos devusies uz
austrumiem - 1899. gada izcelotaji uz Braziliju bija Novgorodas latvieSu Kkolonijas
iedzivotaji. 19. gs. pedeja desmitgadé Brazilija ekonomisku mérku vaditi ieradas kopa 600 -
800 latviesu (Veigners, 1993: 100), ko vesturé meédz apzimét ka pirmo izcelosanas vilni uz
Braziliju.

20. gs. sakuma politiskie notikumi Latvija un Krievija izsauca jaunu, aktivaku latvieSu
emigracijas vilni. P&c 1905. g. revolucijas cara valdibas ieceltas lauku kara tiesas lémuma
administrativa karta uz Krievijas ziemelu apgabaliem tika deportéti 2652 Latvijas iedzivotaji
— revoliicijas dalibnieki (Svabe, 1958: 632). Bez Siem piespiedu karta izsiititajiem cilvékiem
vel apmeéram 5000 Latvijas iedzivotaji brivpratigi ka politiskie bégli izbrauca no Latvijas.
Lielaka dala — ap 4000 emigréja uz Ameriku un Kanadu, pargjie atrada jaunas mitnes vietas
dazadas Eiropas zemés, Australija, ka arT Dienvidamerika (Svabe, 1958: 633). Seit liclakais
izcelotaju skaits apmetas Brazilija — 400 - 600 latviesi (Veigners, 1993: 100). Vésturé to
apzimé ka otro izceloSanas vilni uz Braziliju.

P&c smagajiem 1. pasaules kara postijumiem, kad Latvija bija iznicinatas kopa % dala
no visam &kam ka ar1 kara un beglu gaitas zaud€ta ceturta dala no iedzivotaju skaita
(Aizsilnieks, 1968: 161), sakas aktiva jaunas dzives celtnieciba — bija jaatjauno izpostita
lauksaimnieciba, rupnieciba, skolas. Sarezgits atjaunoSanas darbs sakas ari religiskajas
konfesijas: Latvija bija iznicinati dievnami, béglu gaitas Krievija un represijas cietusi un
iznicinati macitaji. Sis bija ne tikai fizisko, materidlo resursu atjauno$anas laiks, bet,
galvenokart, garigas atmodas laiks. Baptistu draudzes aktivais peckara periods pamatoti tika
nodévéts par Atmodas laiku.

Nesen pardzivota kara notikumi un pardzivojumi bija atstajusi smagas sekas
iedzivotajos, ko kopuma varétu dévét par krizes situaciju. Kristigas psihologijas doktors
Donalds R. Klerijs sava gramata par cilvéka ricibu krizes situacija, kam var pielidzinat ari
Latvijas situaciju péc Pasaules kara, saka: ,, .. Vin$ (cilvéks — N.V.) paslaik ir vairak ka jebkad
pieejams un uztver palidzibu, tapéc tagad ir Tistais laiks palidzet.” (Klerijs, ...: 115)
Nelabveligu apstaklu ietekmé cilvéks ,, .. var cinities, pieaugt ticiba un piedzivot, ka Dievs
dod speku un atjauno dzivi.” (Klerijs, ...: 11) P&ckara gados Latvijas baptistu draudzu locekli
veidoja visuma labi organiz&tu cilvéku kopu. Psihologs Maks Daugolls izveidojusos situaciju
raksturo §adi: ,,Lai no kopa sanakuSa lauzu pila rastos psihologiska cilvéku masa, tad
nepiecieSama visu masa esoso individu zinama kopiba:

e kopgja interese pret kadu objektu,

e vienadas jiitas zinama situacija un ... ka sekas no ta —

e zinamas spé&jas atstat vienam uz otru kadu iespaidu.
Jo lielaka un spécigaka $1 vieniba, jo vieglak no atseviskiem cilvékiem rodas psihologiska
masa. ... Visapbrinojamakais un, 11dz ar to, vissvarigakais masas izpaudums, masas pazime ir
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katra individa notiekosa afektibas (exaltation) pieaugSana. ... Diezin vai citos apstaklos
cilveka afektiba var biit tik liela ka masa, un tad visiem kopa esoSajiem ir patikama sajiita —
zaudet individualo dazadibu un atdoties savam kaislibam, sapliistot kopa ar visu masu. ...
Notiek ,,jutu infekcija”: afektibas paradiSanas automatiski tadu pasu afektu panak cilveka,
kur§ novéro afektéto. Individa kritikas sp&jas ziid. ... Bet tai pasa laika vin$ pavairo citu
cilveéku sakairinatibu, un ta savstarp&jas indukcijas cela arvien pieaug afektéto cilveku skaits.”
(Le Bons, 1998: 154, 155). S1 psihologa pila ricibas skaidrojums precizi pamato Atmodas
laika norises. Latvijas iedzivotaji bija kard nogurusi cilveki, kuriem traumatiskas krizes
rezultata bija izjaukts garigais lidzsvars un tapéc bija viegli ar tiem manipulét (Kulbergs,
1998: 98). To apzinati izmantoja baptistu vadoni, ar aizraujoso Atmodas ideju atjaunodami
ticibas spéku savos piekritéjos ka ari pievérsdami savai ticibai jaunas Jauzu masas, jo ,,Dot
cilvékam ticibu, nozimé desmitkart vairot vina speku” (Le Bons, 1998: 134).

Minéto apstaklu un notikumu ietekmeé 1921. gada Latvijas baptistu draudze€s izplatijas
zina par emigracijas nepiecieSamibu, kam ka motivacija tika mingti attiecigo Bibeles tekstu
simboliskie skaidrojumi — par tuvo un nenovérSsamo pasaules galu, par bistamo sarkano milzi
uz mala kdjam kaiminos un par iesp&ju izglabties, pametot lidzSingjo dzives vietu un
parceloties uz drosu ,,izredz€to” zemi — Braziliju (Bibele, 1991: 15, 1237). Garigas atmodas
jeb religisko motivu iedvesmoti no 1922. lidz 1926. gadam Latviju pameta un uz Braziliju
devas apméram 2300 (péc citiem datiem 2500) iedzivotaju, galvenokart baptistu draudzu
locekli (Veigners, 1993: 100), kas latvieSu emigracijas vesturé pazistams ka treSais
izcelosanas vilnis uz Braziliju. Sis izcelo$anas vilnis bija visplasakais un vélak arT veidoja
Brazilijas latvieSu diasporas pamatkodolu. Neparvértgjama nozime ir faktam, ka §1 J. Inka
vadita lauzu grupa péc ieceloSanas Brazilija turpinaja dzivot kopa — vienota kolonija Varpa,
kur izveidojas visiem lidzigs dzives veids un kop&ji mérki. Art iepriek$&jo gadu - 1. un 2,
vilpa izcelotdji centas dzivot kopa - izveidojas Rionovas, Oratorijas, Mailuizijas,
Pontakompridas, 1zui (19. gs. 90. gadu izcelotaji), Novaodesas, Fazendavelas, Amerikanas
(Latvijas izcelotaji no 1905. lidz 1906.) u.c. kolonijas, tacu, trukstot spécigai, vienotai
kolonijas vadibai un, galvenais, vienojosam mérkim, lielaka dala So latviesu centru pamazam
iznika — laudis meklg&ja labakus dzives apstaklus un iespgjas tikt pie turibas un mainija dzives
vietas.

1922. gada latvieSu imigranti neskarta miizameza izveidoja koloniju Varpa ka ari
mazgimenu, vientulnieku un bez apgadnieka palikuso gimenu kopsaimniecibu Palma un ar
parcilvécigam pilém, bet lielu pacietibu, dazu gadu laika izveidoja visnota] pienemamus
dzives apstaklus: kolonija darbojas tris skolas (sakuma loti primitivos apstaklos), vairakas
baznicas, slimnica, pasu uzbiivéta elektrostacija u.c. elementaram dzives komfortam
nepiecieSsamas ierices (zagétavas, dzirnavas u.c.). Evangglistiska kopsaimnieciba Palma (ar
300 locekliem) talantiga saimnieka Andreja Klavipa vadiba laika gaita kluva par garigas,
ekonomiskas un produktivas saimniekoSanas paraugu plasa apkartne.

Nevar nepieminét ari smagakos zaud&umus: nepietickamas (un arT svesas,
nepazistamas) partikas un smago, neierasto apstaklu dé] jau 1922. gada 19. novembri - tikai
17 dienas péc ierasSanas ,,izredz&taja zem&” - nomira pirmais bernins, ko apglabaja augsta
Zivjupes krasta, 4 km no ,,légera” (kolonijas — N.V.). Isa laika, no 1922. gada novembra lidz
1926. gada 26. februarim (p&d&jais datétais apbedijums), tur tika apbeditas 180 personas,
lielaka dala bérni un veci Jaudis, kas nesp€ja pielagoties jaunajiem apstakliem. Ta radas
Pionieru kapi.

Pagajusa gadsimta divdesmito gadu izcelotajiem bija biitiski:

e iepriek$g€ja gadsimta notikuSo daudzo emigracijas faktu ietekm& parvarétas
iedzivotaju psihologiskas bailes no savas dzimtenes pameSanas (vésturiskas
atminas nozime),

e masveidiga sabiedribas etniska un religiska kopibas sajiita,
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e izglitiba balstita drosibas sajiita cina par savu eksistenci nakotné,
e Latvija iegiitas amatu prasmes un personiga pieredze izdzivoSanas nodrosinasanai,
e Latvija izkopta moralo vértibu apzina un gimeniskuma radita dro$ibas sajuta.

Religiskas aktivitates latvieSu kolonija Varpa

Petot latvieSu imigrantu dzivesveidu jaunaja mitnes zeme, jaatceras, ka $1 lauZzu grupa
emigréja no Latvijas religisku motivu vadita, kas ari izskaidro turpmakos kolonijas
iedzivotaju mérkus un attiecigi ari ricibu. Pateicoties jau pieminétajiem etnisko identitati
raksturojosajiem faktoriem - kopigajai v&sturiskajai atminai, valodai, masveidigajai
sabiedribas etniskas un religiskas kopibas sajiitai, pictickoSi stabilam izglitibas limenim,
Latvija izkoptajai moralo veértibu apzinai un gimeniskuma raditajai drosibas sajutai un
aktivam iedzivotaju paSrealizéSanas procesam — radoSai ikdienas problému risinasanai —
dzives apstaklu nodros$inasana un uzlaboSana, lauksaimniecibas un lopkopibas iesp€ju
apgtiSana svesa, nezinama vide utt. — laika gaita kolonija izveidojas stabila etniska kopiena,
kam galvenas garigas aktivitates saistfjas ar religisko tradiciju un ritualu ieveroSanu.
Pamatojoties uz Entonija Smita atzinumu, ka ,,... ja kopienu rasanas pamata ir religiski
notikumi, tad attieciga sabiedriba cilveku dzives veids it ka iekonserv&jas — dzives kartiba
parmantojas no paaudzes paaudze” (Smits, 1997: 43), jaatzist religijas nozimiga loma ne tikai
latvieSu diasporas izveidé Brazilija, bet ar1 tas saglabaSana un attistiba. LatvieSu etniskaja
kopiena ilgstosi saglabajas ne tikai tradicionalais, ierastais dzives veids un prioritates, bet,
pateicoties tas loceklu intelektualajai bagazai un summegjoties tautas kultiiras vérttbam —
gimeniskumam, ciepai un empatijai pret iepriek$¢jam paaudzeém, ticksmei péc izglitibas un
katra sabiedribas locekla veiksmigam pasrealizéSanas procesam kop&u mérku interesés —
turpmakaja pastavéSanas laika bija vérojama stabila gariga izaugsme.

Nedaudz sikak japakavé&jas pie baptismam raksturigakajam tradicijam un to ieveéroSanu
Varpas kolonija, ko lidzas citam latvisko etnicitati raksturojosam 1paSibam varam uzskatit par
galveno nosacijumu latvieSu diasporas ilgsp€jigaja saglabasana Brazilija. Profesors Pauls
Jurévics apliecina, ka: ,,Spéciga gariga dzive ir tur, kur, pirmkart, spilgti un neizkustinami tiek
apzinata dazu fundamentalo idealo vertibu ciena, un, otrkart, ir gataviba stavét par tam un
realizet tas dzive. ... Katra zina gataviba stavet par kadu ideju ir vajadziga tikai tad, ja grib tas
realizaciju un ta tiek attiecinata ari uz citiem, kopiga liktensaistiba esoSiem cilvekiem”
(Jurévics, 1965: 281). Ka pieméru Sai P.JuréviCa atzipai var minét Varpas iedzivotajas
Millijas Tupeses stastijumu par kolonistu religiskajam aktivitatém 1922. g. nogal€ — pirmajas
dzives dienas Varpa: ,,Lai uzvarétu visas gritibas, vajadzgja daudz pacietibas un droSu dusu.
Gandriz vienigie atspirgSanas brizi bija tie, kad péc dienas darba var€ja kopigi klausities
Dieva vardu, kur§ tika lasits un izskaidrots no macitajiem, dziedat, ligt un uzklausities
praviesu aizradijjumus. Ka kancele bija koka celms, pa nakti (vakara — N.V.) uz ta tika nolikta
petrolejas lampina. Klausitaji s€d&ja uz nogaztiem meza kokiem un tumsa dziedaja dziesmas
no galvas.” 2 (Tupess, 2007: 47).

E. Smits sava darba ,,Nacionala identitate” norada, ka tradicionali religiskas kopienas ir
saistitas ar noteiktam etniskam grupam (Smits, 1997: 16). Pétamaja gadijuma redzam, ka
Varpas iedzivotaju savstarpgjie socialie sakari un sabiedriska — $aja gadijuma religiska
darbiba liecina par spécigu religiskas identitates izveidoSanos un nostiprinasanos latviesu
sabiedriba. Iepazistoties ar minéta autora — E. Smita — religiskas identitates skaidrojumu, ka:

2 “Para vencer todas essas dificuldades, era necessario ter muita paciéncia e coragem. Praticamente, os Ginicos
momentos de lenitivo que os imigrantes tinham era quando depois do trabalho diario podiam estar juntos,
ouvindo a Palavra de Deus, lida e explicada pelos pastores, cantando, orando, atentos as admoestacdes e
profecias. Servia como piilpito o toco de uma arvore; de noite, sobre ele era colocada uma lamparina de
guerosene. Os ouvintes sentavam-se nos troncos derrubados das arvores e, no escuro, cantavam os hinos de cor.”
(Tupess, 2007: 47).
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,.Religiska identitate balstas uz kulttiras un tas sastavdalu — parazas un ritualos kodétu vértibu,
simbolu, mitu un tradiciju — noreguléSanu un saskanosSanu” (Smits, 1997: 15), varam
konstatét, ka Varpa religiska identitate pilniba dubl€jas ar etniskas identitates pazimém,
veidojot spécigu nacionalo identitati. LatvieSu etniskajai kopienai raksturigo pazimju
izpausmes ieklavas stingri noteikta forma — baptistu tradicijam raksturigos ritualos un
aktivitatés. Varpai ka aktivai religiskai kopienai bija divéjada nozime: tas darbiba veicinaja
gan nacionalo, gan visparcilvécisko vertibu saglabasanos, nostiprinasanos un attistibu latviesu
sabiedriba. Individa religiskas pieredzes un sabiedribas kopsakaribu atzist latvieSu filozofs
Pauls Jurévics: ,Religiska patiesiba ir pardzivojama un realiz€jama visa pilniba tikai
sabiedriba. Religiska pieredze nav pilnigi individuala lieta, ko katrs var realizét, budams viens
pats. Ta péc savas bitibas ir kolektiva un sociala un pastav garigas kopsakaribas dzive.
Religijai jabut socialai ne tikai telpa, bet ari laika: religiska dzive prasa, lai individs
pievienotos pastavosai un ilgstoSai garigai sabiedribai, t.i., baznicai. ... Cilveks ir pilnigi
cilveks tikai sabiedriba un pateicoties sabiedribai.” (Jurévics, 1965: 241).

Varpas kolonija dazado religisko aktivitasu kopums veidoja pardomatu un secigi
strukturétu sistému, kur ka pirma pakape jamin visu sabiedribu aptverosa sabiedriska
kustiba — svétdienas skolu darbiba. Svétdienas skolu darba tika izmantotas dazadas macibu
un audzinaSanas metodes — ka lekcijas, ta arm bérmu vecumam atbilstoSas brivakas formas
metodes: ar konkrétu mérki sagatavotas ekskursijas, bernu svétku organizéSana un atzimeésana
u.c. Ka Joti pozitivu jaatzimé moralo veértibu akcentu bérnu pasakumos — ekskursijas jeb
»pastaigasanas” (M. Tupeses lietotais termins) vienmér bija ar konkrétu merki — ciemoSanas
pie kaiminu — krievu u.c. koloniju své€tdienas skolas bérniem u.tml., kas iesp&ju robezas
paplasinaja b&mu garigo apvarsni un veicindja tolerances attisttbu un savstarpgjo
komunikaciju dazadu tautibu sabiedriba, ar ko, dzivojot Brazilijas apstaklos, bija jarekinas.
Lidzigi notika arT ar tadu 1pasibu ka lidzjitibas un izpalidzibas ieaudzinasanu. Situacijas, kad
bérnu sirdis valdija prieks un pat zinama laimes sajiita — bérnu svétkos, svétdienas skolu
draudzibas pasakumos, Ziemassvétkos — svétku dalibniekiem tika atgadinats, ka uz pasaules ir
ar1 grutdieni — bérni, kam dotaja bridi pietrikst maizes, milestibas. Lidzjiitibu bija iesp&jams
,materializét” ziedojumu - ,kolektes” vakSanas akcija. Lai gan Varpa gimeném naudas
ienakumi bija griti pelnami un vajadzibu pasiem bija daudz, tomér katras gimenes ziedotajai
nelielajai naudas summinai bija liela audzinoSa nozime b&rna rakstura 1pasibu veidoSana.

Ka logisku un likumsakarigu svétdienas skolu darba turpinagjumu varam uzskatit
jaunieSu aktivitates Varpas kolonija. Stingri religiska gara audzinati, jaunie cilveéki turpinaja
kolonija uzlabot un pilnveidot sabiedrisko dzivi, t.sk. religijas joma. Varpas jaunieSu
aktivitates materializ€jas pietieko$i nopietna un veéra nemama veidola — literara zurnala
»Domas” izdoSana. Ar jaunieSu palidzibu tapa ar1 ,,Kristigu rakstu izdevnieciba Palma”, kas
veiksmigi parpéma 1926. gada Dourada iesakta jaunatnes Zurnala ,,Jaunais Lidumnieks”
izdosanu (lai kaut cik uzlabotu materialos apstaklus, sakuma gados neliela kolonijas
iedzivotaju dala (apméram 300 cilveku) aizgaja stradat viet€jo 1paSnieku kafijas plantacijas,
t.sk. Dourada). No 1931. gada Palmas spiestuvé atsaka izdot arT latvieSu gimenu ménesrakstu
,Kristigs Draugs”. Zurnala redaktors bija Janis Inkis, paligi: macitaji brali Arvids un Alberts
Eihmani, Karlis Grigorovics, Girts Dobelis, Jekabs Rozenbergs, Janis Bukmanis, Alida Ozola
Eihmane u.c. Vienlaicigi ar ,,Kristigu Draugu” Varpas jauniesi turpinaja izdot savu izdevumu
,Jaunais Lidumnieks” ka arT nelielu zurnalinu bérniem ,,Rita Rasa”, kas ar laiku kluva par
,,Kristiga Drauga” atseviSskam nodalam (Ceruks, 1978: 9 - 18).

Laika gaita mainijas spiestuves tehniskie darbinieki ka arT literarie lidzstradnieki, tacu
vinu sagatavotais literarais mantojums, ari macitaja Girta Dobela redigetais religiskais krievu
zurnals ,,JIpyxeckoe cinoBo” (,,Draudzigais Vards” — no krievu val.), ir neapstridama lieciba ta
laika kolonijas iedzivotaju kulturas dzivei un aktivitatém.
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Turpinot apskatit latvieSu radosas aktivitates Varpas kolonijas kulttras/religiskaja dzive,
nevar nepamanit iedzivotaju aktivo pasSdarbibu dazados saviesigajos pasakumos. Seviski
vokalas makslas un miuzikas joma, vienlaicigi noliedzot dejas — kustibas makslu ka
nevajadzigi miesiski provocg€josu faktoru (baptistu sabiedriba tiek uzskatits, ka Iidzvertigi ka
narkotiku, alkohola, ta ar1 fiziskas tuvibas raditais reibums, kairinajums samazina individa
sp&jas objektivi spriest, pienemt Iémumus un adekvati rikoties). Bez tam — jebkura
pasdarbibas forma — ka deklamacija, dzeja, ta ar1 dziesmas un dazadu miizikas instrumentu
spele kalpo ka:

¢ individa emociju izteikSanas lidzeklis,
e radosas pasizpausmes veicinataji,
e no0zimigi saviesigu notikumu emocionali papildinajumi.

Seit jaatceras Lejaskurzemes skolotajs Bebru Juris (1859 - 1951) un vina vieda atzina:
»DziedaSana veicina sirds jeb jiitu izdailoSanos, jo dziesma visspilgtak atspogulojas cilvéka
jutas. ... Dziesmas daili skanosa meldija iekustina jiitu vissmalkakas stidzinas un mudina
dailuma un harmonijas nojautu. Patriotiska dziesma iesilstam priek§ tautas un tevijas;
religiska — jatam dievibas tuvumu.” (Kalke, 2001: 86), kas apliecina §1 paSdarbibas veida
nozimi kolonistu emociju un jutu dzives piepildiSana. Katra draudzé — abas Centra,
Pitangeiras un Palmas — bija savs koris, stigu un put&ju orkestris. Palma bija vél atsevisks
jauniesu un bérnu koris (Veigners, 2009: 505).

Nevar nepieminét ar1 tadu Varpas latvieSu sabiedriba loti izplatitu radoSuma izpausmi
ka dzejosanu. Dzejas valodu ir kopusi Ella Erdberga (pseidonims Rute) un Janis Erdbergs
(pseidonims Nocturno) - vins ar1 gleznotajs un veiksmigs fotografs, macitaji Alberts Eihmanis
(pseidontms Jiirmalnieks, arT Ritenis) un Janis Inkis, Karlis Purgailis, Janis Lukass, Fricis
Juris Janovskis (pseidonims Velais Celinieks), Janis Bukmanis (pseidonims Upmalietis),
Jekabs Rozenbergs (pseidonims Kalnu Jekabs, ari Dzintars), Roberts Vavers (pseidonims
Mezmalietis, arT Dienvidnieks), Gotfrids Karklins, Juris Alksbirze, Margrieta Melluma, Alida
Simis, Alfréds Milbergs, Juris Blumbergs (ar Pukukalns, pseidonims Nemiers, arT Vecais),
(pseidonims Otokars, Silvestris, arT O. S. Skrodors) un daudzi citi. lesp&jams, ka tendenci
savas izjitas izteikt dzeja latvieSos veicinajusi:

e teritoriali ierobezota dzives telpa,

e ierobezotie sakari ar arpasauli,

e ilgstosa, fiziski smaga un monotona eksistences nodroSinasana,

e personiga vientulibas izjiita,

e savas niecibas apzinaSanas Brazilijas (pasaules) dabas varenuma un plasuma prieksa,
kas identific€jas ar Dieva varenibu un visspécibu,

e nostalgiskas atminas un ilgas p&c brivpratigi atstatas dzimtenes, par ko vairuma
gadijumos arT liecina dzejolu tematika.

Varpas latvieSu ikdienas dzives ritma stabilu vietu ien€ma biezas, baptistu draudzém
raksturigas liigsanu sapulces, kuras galvenokart bija religiska satura tematika: Bibeles
lastjumi, dievvardu skaidrojumi, sludinataju uzrunas — sprediki, draudzes loceklu liecibas par
spécigiem garigiem pardzivojumiem — Dieva esamibas apliecinajumiem, aizligumi. Laudis
uz dievvardu klausiSanos pulcgjas ka svétdienas, ta ari vairakas reizes nede€la. Kolonija
regulari notika ari ,,draudzes stundas”, kur izrunaja laiciga satura jautajumus, kas skara
kolonijas praktisko dzivi un aktualakos notikumus.

Daudzo religisko aktivitasu vidi Brazilijas latvieSsu sadzivé japiemin Baptistu
Apvienibas rikotie kongresi, kas regulari notiek katru gadu jilija sakuma kada no aktivajam
latviesu dzives vietam — Varpa, Novaodesa, Urubisija, [Zui u.c. vietas. Kongress ilgst vairakas
dienas ned€las nogal€; tajos iesp&ju robezas censas ierasties Kkatrs religiski aktivais Brazilijas
latvietis — baptists. Tradicija tick konsekventi ieverota jau vairakas paaudz€s — $1 tuvu un talu
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lauzu satikSanas ar1 misdienas ir lielakie sveétki latvieSu baptistu sirdim un pratam. Varam
apgalvot, ka Seit saskatama latviskas kultiiras piederibas izpausme — dabiska vE&lme biit
lidzdaligam plasa, kolektiva garigas atjaunoSanas un bagatinaSanas procesa — lidzigi ka
Dziesmu svétku piederibas izjiita un emocionalais pardzivojums Latvija. ST raksta autorei bija
iesp€ja piedalities 2009. gada Brazilijas latviesu 60. kongresa Novaodesa. Kongresa norises
gaita, laika starp oficialajam sapulcém (dievkalpojumiem), bija interesanti vérot, ka lielais
lauzu kopums — ap 500 cilvékiem — bija ka vienlidzigu sabiedribas loceklu kolektivs, kur
vieta bija baptistu draudz€s pienemtas uzrunas ,,brali” un ,;masas”. Var secinat, ka visiem
lidziga pagatne, pardzivotas griitibas un ari zaud€jumi ir likvid€jusi jebkuras sabiedriba
tradicionali pastavosas Skiriskas atSkiribas: nebija priek$nieku un padoto, bagato un triicigo.
Bija vienkarsi laimigi cilvéki, kurus vienoja interesanta kongresa programma ar bagatiem
priekSnesumiem, gan sirsnigas, gan lietiSkas sarunas, ko papildinaja viet&jas draudzes loceklu
profesionali organizétas €édinasanas iesp&jas, bet pari visam — prieks par satikSanos!

Likumsakarigi, ka latviesu kolonijas piesatinata religiska gaisotne veicinajusi jaunu,
daudzskaitligu garigo darbinieku paaudzes raSanos. Biitiska nozime bija ari latvieSu
sabiedriba tradicionali izplatitajai un latviskajai identitatei raksturigajai v€lmei iegiit jaunas
zinasanas — iegiit izglitibu, kas veicinatu:

e kvalitativu personibas pasrealizaciju;
e gandarfjumu par individa radosas darbibas rezultatiem;
e produktivu ieguldijumu sabiedribas attistiba.

Izcelotaju kolonija eksistéjosa gariga mikroklimata ietekme& sakuma gados jauniesi
izvelgjas studét parsvara religiska rakstura macibu iestadés. Nedaudz atkapjoties pagatné,
jaatceras, ka jau 1901. gada Brazilija, Portoalegres pilséta vairaki latvieSi — 19.gs.
devindesmito gadu izcelotaji — Aleksandrs Klavins, Janis Nettenbergs, Fricis Leimanis,
Rihards Jekabs Inkis (Jana Inka brala déls), Vilis Leimanis un P&teris Zalitis kopa ar vacu
izcelsmes amerikanu misionaru Karlu Rothu noorganizgja baptistu seminaru (Keidann, 2006:
168 - 169). Ar1 velak — 1926. gada, dazus gadus péc ieceloSanas, privata sarakste Varpas
macitajs Andrejs Pinders rakstfja savam kolégim Riidolfam Andermanim, ka Rio de Zaneiro
garigaja seminara macas Leijasmeiers Arvids, Vitols Fricis, Silenieks Emils, Janis Augstroze
(Ronis, 1974: 521). Visi minétie bija Varpas jaunekli. Diemzgl, trukst konkrétas sistematiskas
informacijas par latvieSu jauniesu izglitibas celiem gadu gaita.

Kopuma, vertgjot latvieSu lidzdalibu kristigas izglitibas lauka, jaatzimé labi strukturéta
Brazilijas baptistu macibu iestazu sisteéma, ietverot ka vidga ta augstaka ltmena macibu
iestades. Nevar nepieminét ari jebkuras $is macibu iestades plaso, vispusigo macibu
programmu, kas nodro§indja attiecigajiem studentiem kvalitativu humanitaro izglitibu.
LatvieSu macitajs Osvalds Ronis sava apjomigaja Brazilijas latviesu baptistu draudzu véstures
petijuma min faktu, ka 1941. gada katrs septitais Brazilijas baptistu macitajs jau bijis latvietis
(Ronis, 1974: 521). Vél péc 30 gadiem - laika lidz 1973. gadam — Brazilija kopa bijusi
pavisam 93 latvieSu baptistu darbinieki, no kuriem daudzi So mérki izvelgjas tiesi Varpa
valdosa religiska mikroklimata ietekmé (Ronis, 1974: 521).

Misionaru kustiba — latvieSu diasporas kvalitativas izaugsmes veicinataja

Religiskajam aktivitatém latvieSu diaspora bija ne tikai sabiedribas ieks$Ejo
mikroklimatu veidojosa un stabilizgjosa loma; religija un humanisma balstitas aktivitates
latvieSu kolonisti izvérsa gan geografiski daudz plasaka teritorija, gan ari saturiski padzilinaja,
uzsakot latvieSu baptistu vesturé nozimigu lappusi — misionaru kustibu.

Filozofs E. Smits sava darba ”Nacionala identitate” atzimé, ka religija var kalpot gan ka
noteiktas sabiedribas etnicitati saglabajoSs — uz laiku iekonservéjoSs spéeks, bet, ilgstosi
pastavot nemainiga, sastingusa forma, religija var nomakt kopienas etnisko apzinu, tadéjadi
paléninot vai pavisam apstadinot sabiedribas — kopienas kvalitativo izaugsmi. Ka pozitivi
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stimul&josus faktorus Saja situacija E. Smits atrod religijas reformas un aktivu sabiedribas
lidzdarbibas lomu notiekosajos procesos (Smits, 1997: 43 - 46). Minéta autora atzinumi
pamato un ari izskaidro turpmakos notikumus latviesu kolonija Varpa. Jau pirmajos kolonijas
pastavéSanas gados, izejot pelna uz lielajam kafijas plantacijam, latviesi nonaca ties$a saskarg
ar viet§jiem iedzivotajiem — ka saimniecibu ipasSniekiem (parsvara italiem), ta ari, raksturigi
Brazilijas apstakliem — ar dazadu tautibu stradniekiem. Sajas situacijas spilgti paradijas
etnisko atSkiribu iezimes, kas jo spécigi izpaudas garigaja joma: latvieSu organizétiba ka
sadzive, ta darba, stradajot kafijas plantacijas, kultliras noris€s un seviski religijas lauka.
Dourada latvieS$i saviem b€rniem izveidoja pat primitivu skolu. Nereti latviesi savas
aktivitates labprat iesaistija ar1 apkartjos laudis, piem&ram, Dourada latvies$i noorganiz€ja
svetdienas skolu ar1 viet§jo iedzivotaju bérniem, jo dazadu paaudzu latvieSu dzives pieredze
vienmér ka vértiba tika uzskatita izglitiba un mérktieciga bérmu audzinasana. So dabiski
izveidojusos komunikacijas procesu dazadu etnisko grupu starpa varam uzskatit par sakumu
nozimigai un rezultativai latvieSu baptistu darbibas jomai — misionaru kustibai Brazilija.

DZ. Banks jautajuma par veiksmigu starpkultiiru mijiedarbibu, kas ir pozitivi centrétas
misionaru kustibas pamata, uzsver abu pusu lidzvertiga statusa nepiecieSamibu, ka ari, lai
starp abam ieinteres€tajam pusém veidotos sadarbiba, nevis konkurence. Ka veicinoSu faktoru
autors min arl starppersonu sadarbibu individualu kontaktu Iimeni (Banks, 2004: 22).
LatvieSu imigranti, kas salidzinosi nesena pagatné pasi bija dzivojusi daudzkultiru sabiedriba
Latvija, bija pietiekoSi toleranti un atverti pozitivai sadarbibai saskarsmé ar citu kultiiru
parstavjiem ari Brazilija, kas liecina par izcelotaju augsto inteligences limeni. Psihologs
Daniels Goulmens, analiz€jot Jeilas universitates psihologa Pitera Selavija emocionalas
inteligences definiciju, ka vienu no svarigakiem inteligences raditajiem min ,,cilvécigas
saskarsmes iemanas” — empatijas jeb lidzpardzivojuma sp€ju izkopSanu, kas liela meéra
garante veiksmigu misionaru darba rezultatu (Goulmens, 2001: 74). Japiekrit arT autora DZina
Edvarda Vita atzinumam, ka misionaru pausta ,, .. ”ciena un sapratne” pienem tadu vértibu
eksistenci, kas sniedzas pari kultiiras robezam — transkulturalu moralu veértibu kopumu un
viziju par vispargju cilvécigumu.” (Vits, 1999: 165).

Pamazam izveidojoties un nostiprinoties sadziviska rakstura sakariem ar viet§jiem
iedzivotajiem, t.sk. arT citu tautibu kolonistiem, latvieSiem radas v€lme piedavat, vinuprat,
vertigako, kas paSiem piederéja — popularizét evangelija vésti - kristigo ticibu apkartnes
iedzivotaju vidi. Misijas ideja izraisija lielu atsaucibu kolonijas iedzivotajos. Iesp&jams, tas
izskaidrojams ar katra sabiedribas locekla v€lmi radoSi izpausties ne tikai ikdieniskaja
sadzives bet arT garigaja joma, komunikacija ar plasaku sabiedribu. No Sodienas skatu punkta
raugoties — iesp&jams, latvieSus vilinaja ari jaunas pieredzes apgusanas iesp&ja. Seviski aktivi
misionaru darba iesaistijas Palmas Jaudis, par ko saglabajusas ne tikai lauzu atminas, bet ari
dokumentalas liecibas. PalmieSu aktivitati misionaru gaitas var izskaidrot ar Palmas
saimniecibas savdabibu — kopg€jais (kolektivais) saimniekoSanas veids lietpratiga saimnieka
vadiba atviegloja riipes par eksistenci un, galvenais, Palmas iedzivotajiem nebija privato
saimniecibu, kas Varpas iedzivotajiem — gimeném sagadaja daudz lielaku rapju nastu. Ka
viena no aktivakajam misionarém japiemin Palmas skolas skolotaja Marija Mellemberga.
Latvie$i savas misionaru gaitas ne tikai sludinaja religiskas atzinas, bet ari popularizéja
latvieSu sabiedriba atzitas izglitibas veértibas - macija vietgjiem berniem lasit, rakstit un
rekinat, kas pieskir $ai kustibai vél jo lielaku vértibu un nozimi. Zurnala ,Miera Vésts”
atrodam informaciju par 1930. gada darba rezultatiem: Iidztekus religiskajai izglitibai
svetdienas skolas lasitprasmi apguvusi vairak ka 40 b&rnu. Garigs uzmundrinajums, praktiski
padomi un sirsnigas, saturigas parrunas — tas ir vertibas, ko misionari tik pasaizliedzigi vargja
dot apkartnes nabaga laudim.

Misionaru kustiba izvertas daudz plasaka apmera, kad 1932. gada pec kolonijas gariga
lidera J.Inka iniciativas izveidoja Sertona misiones darbinieku centru (,,Sertona” -
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,»mezvidus, nomala vieta dzili mezos” - no portugalu val.). Pateicoties ilggad€jai aktivai
misionaru kustibai, ko koordingja Sertona misijas centrs, apkartné tika nodibinatas 75 jaunas
baptistu draudzes (Ronis, 1974: 521).

Aktivaja un regularaja misijas darba bija nepiecieSami jauni speki. Darba kvalitativai
(un ar1 kvantitativai) uzlaboSanai latviesi 1935. gada Varpa izveidoja Brazilijas latvieSu
misionaru skolu, kas darbojas lidz 1938. gadam un sagatavoja 14 darbiniekus. Skolu vadija
macitajs Karlis Grigorovics. Pec 1938. gada datiem misionaru darba kopa piedalijas pavisam
413 personas, 16 apdzivotas vietas notika regulars misijas darbs, bet 24 vietas — retaki
misionaru apmeklI&jumi.

Ka nakoso kvalitativo pakapi religisko darbinieku sagatavosana japiemin Ekstensivie
Bibeles kursi, ko Riodezaneiro Baptistu Teologiskais seminars noorganizéja Palma. Kursu
ilgums bija pieci gadi. Seminaristi pulcgjas klatieng katru gadu maija, kur tad ménesa garuma
notika intensivas macibas — lekcijas. Nodarbibas vadija ka brazilieSu, ta ari latvieSu
pasniedzgji. Kursos tika lasitas ne tikai religiska rakstura, bet, lai celtu klausitaju kopgjo
izglitibas Itmeni — ar1 visparizglitojosas lekcijas. Seminars darbojas no 1940. lidz
1963. gadam, kad Palmas saimnieciba, nonakusi materialas griitibas, nespgja vairs uzturét $o
macibu iestadi — macibu laika seminaristi un pasniedzgji tika uznemti Palmas saimnieciba
pilna apgadiba. Péc 1963. gada seminaru parcéla uz Bauru pilsétu. Lidztekus minétajiem
Bibeles studiju kursiem Palma no 1941. Iidz 1950. gadam darbu turpinaja ari Palmas
Misionaru skola.

Varpa un seviski Palma valdo$a misionaru kustibas ideja ir veicinajusi ne vienu vien
spécigu personibu — misionaru un vinu darbibas atpazistamibu ne tikai latvieSu baptistu vide.
Seit jamin Reinalds Snikeris ar dzivesbiedri, Janis un Alida Pipoli, Rute Mirnieka, kuri ilgus
gadus veltijusi misionaru gaitam Brazilijas ziemelos Paranas jirmala, Serzipes Stata, Noemija
Lidaka Baias Stata. Latviete Elza Karkls veél 20. gs. 70. gados aktivi stradajusi misijas darba
Paranas jiirmala. Ka loti ilggadéja misionare japiemin Zenija Birznieka. Dzimusi vél
1917. gada Liepaja, kopa ar gimeni 1922. gada iecelojusi Brazilija. P&c medicinas masas
profesijas apgiisanas Zenija Birznieka no 1958. gada darbojas Brazilijas Baptistu Iek§misijas
(Brazilijas Nacionala Misione) paklautiba ka slimo kop&ja un misionare. Vinas miiza darba
rezultata ir nodibinatas 10 jaunas, patstavigi darboties spgjigas viet€jo iedzivotaju baptistu
draudzes, no kuram peédgja registréta vél 2004. gada, kad misionarei bija jau 87 gadi.
Teologijas magistre Z. Birznieka darbojusies ne tikai ka religisko atzinu popularizétaja —
pateicoties vinas atbalstam daudzi jauni cilvéki izvél€jusSies izglitibas celu ka laicigas, ta
garigas macibu iestad€s un seminaros. Brazilija pazistams autors teologijas, socialo zinatnu,
filozofijas un literatiiras joma Mario Ribeiro Martins par savu garigo skolotaju un
iedvesmotaju viennozimigi uzskata Z. Birznieku (Martins, 2004: 102). 2000. gada, pateiciba
par muza darbu, Serzipes Stata galvaspilséta Arakazu kads kristigais veco lauZzu pansionats ir
nosaukts ,,Z€nijas Birzniek” varda.

Neparastu, pat avanturistisku ieceri 1941. gada uzsaka grupa Palmas iedzivotaju.
Ernests Dundurs, macitajs Arvids Eihmanis, Palmas arsts Eduards Ligeris, ar inzeniera talantu
apveltitais Janis Krumins, Jilijs Malvess, Kuno Dundurs, Jekabs Rozenbergs, Karlis Poletajs,
Fricis Romnihs, Karlis Straupe, Jékabs Ligeris, Janis Cukurs un Aleksandrs Ansons
paSgatavota laiva uzsaka vairak ka 1500 km talu un bistamu celu, lai meklétu un atrastu
jaunas misijas darba iesp&jas. Grupas dalibnieks A. Ansons $os notikumus aprakstijis gramata
,Latvie$i un evangéelijs Bolivijas miza meza”. Jaunais darba lauks tika atrasts Bolivijas
dzunglos, 75 km no Brazilijas robezas. Ar mérki sludinat evanggliju vietéjiem bolivieSiem un,
galvenais — ajoriesu indianiem. Ka viens no iemesliem tik ekstremalai idejai bija arT Otrais
pasaules kar§ Eiropa un ta ietekmé pienemtie Brazilijas valdibas rikojumi, kuru starpa bija art
aizliegums izdot valstl periodiku jebkura sveSvaloda. Saprotams, ka lidz ar to ar1 draudgja
apstaties Palmas spiestuves darbs, kur drukaja tik nepiecieSamo kristigo literatiiru latviesu un
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krievu, tatad — sveSvalodas. Ka atrisindjums Sai situacijai butu ,,drukatavas” parcelSana uz
tadu teritoriju, kur nav §ads ierobezojums. Izvéle krita uz kaiminvalsti — Boliviju, kur
pierobeza jau dzivoja pazistami latvieS$i — Malvesu un Riekstinu gimenes. Iesp&jams, ka tikpat
liela nozime bija arT latvieSu kolonistu tieksmei p&c jauniem izaicindjumiem, péc jaunam
radosam aktivitatém — no jaunas dzives sakuma Varpa un Palma bija pagajusi jau divdesmit
gadu, Palma bija iekopta stabila saimnieciba, varpiesi iekartojusi savas lauku saimniecibas,
dzive saka klit nedaudz vienmula un garlaiciga. Pamatojoties uz Latvijas Universitates
profesores Rasmas Garlejas atzinumiem, més varam izskaidrot notiku$o palmiesu
ekspedicijas braucienu un turpmakos izvirzitos mérkus ka jaunu, kvalitativu konkrétas
sabiedribas pasSrealizacijas procesu, kad izzinas tieksmes un S§1 procesa izraisitais emocionalais
gandarjjums summgjoties ar individa profesionalo gatavibu bija droSs pamats jaunu mérku
sasniegSanai (Garleja, 2006: 39). Péc vairaku gadu garuma ilgstoSu administrativo un
praktisko sagatavoSanas darbu veikSanas jaatzimé 1944. gads, kad minétas ekspedicijas
rezultata talu Bolivijas miiza mezos darbu uzsaka baptistu misija Rinkondeltigre (Rincon del
Tigre — no spanu val. — tigeru kakts, nostiris), jeb sarunvaloda, Rinkona misija, — lidz §im
nebijis notikums latvieSu misionaru kustibas vesturé, kam masveidiba un satura zina lidzigs
nav sastopams. Misijas galvenais uzdevums no pirmas pastavésanas dienas bija latviesu
etniskajai kulturvidei raksturigo moralo vértibu popularizéSana jauna, atskiriga, dzili mezos
mitoSo ajorieSu indianu un bolivieSu sabiedriba, kas bez civilizéta pasaulé tradicionalo
morales un &tikas principu skaidroSanas ietvera arT:

e kristigas ticibas izplatiSanu un popularizéSanu (kristigas vests izplatiSanas motivacija
bija religija balstitais pienémums par Jézu Kristu ka cilvéces un katra atseviska cilvéka
glab&ju un pestitaju un moralo sagatavoSanos (nopelnot ar savu $iszemes dzives
kvalitati) pecnaves dzivei iedomataja Debesu valstiba),

e ka arl ripes par So lauzu - Bolivijas iedzivotaju izglitibas darba organizéSanu,
vadiSanu un attistibu.

Japiezim€, ka ajorieSu indiani ir klejotajciltis, kas viena vieta nemé&dz uzturéties,
tadejadi jau paSos pamatos bija apgriitinata $is ieceres sasniegSana. Bija japaiet vairakiem
gadiem, lidz latvieSu misionariem ar nevardarbigam metod€ém un bezgaligu pacietibu
pamazam izdevas parliecinat dzunglu pamatiedzivotajus — meza bérnus — ajorieSu indianus
par saviem labveligajiem, uz attistibu virzitajiem nodomiem un mérkiem. Neskatoties uz
dazada rakstura neskaitamajam gritibam, ko latvieSu misionariem nacies pardzivot visa
Misijas pastaveésanas laika — pirmajos gados ari indianu naidiguma izpausmes, kas prasija pat
cilveku upurus (Kristigs Draugs (2), 1952: 16. - 18.), misijas darbs veiksmigi attistijies un
turpinas ar1 miisdienas.

Pateicoties Varpas sabiedribu vienojosajai religiskajai idejai un tas izpratnei sabiedriba,
kolonija veidojas labvéliga situacija talakai kvalitativai etniskas un religiskas identitates
attistibai. Abu minéto identitaSu — etniskas un religiskas - raksturigas pazimes un izpausmes
veiksmigi papildinaja cita citu, tad€jadi nodroSinot stabilu un vienmeérigu sabiedribas
turpmako attistibu.

Biitiska nozime kolonijas attistibas procesa nepartrauktiba un kvalitativaja izaugsmé
bija misionaru kustibas aizsakSanai un izplatibai plasa teritorija un kolonijas iedzivotaju
masveidigajai lidzdalibai Sajas aktivitat€s. To nosaciti var pielidzinat E. Smita pieminétajai
Hreligijas reformai” (Smits, 1997: 46), kas var nodrosinat kadas etniskas kopienas kvalitativu
turpmako pastavéSanu un pat attistibu, ka tas noticis apskatitaja situacija Varpas kolonija
20. gs.

Aktivais un plaSi izverstais latvieSu misionaru darbs diasporas jaunajai paaudzei
uzskatami paradija iepriek$€jo paaudzu atzito vertibu, t.sk. religijas un izglitibas nozimigo
lomu personibas izaugsmé un kvalitativas dzives veidoSana un tad€jadi nodroSinaja So
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latviskajai kultiiridentitatei raksturigo izpausmju talaku stabilu péctecibu latviesu sabiedriba
Brazilija 21. gadsimta.
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rOTOBO-BbIBOPHBIN AKKOPJIEOH B COBPEMEHHBIX
OBPA3OBATEJIbBHBIX CUCTEMAX

Free — bass accordion in modern educational systems

Cepreii Anbrun
Cankr-IleTepOyprckuii ToCy1apCTBEHHBI YHUBEPCUTET KYJIbTYPhl K HCKYCCTB, J{BOpIioBas
HaOepexHas 2/4, Poccus, e-mail: algin86@mail.ru

Abstract. The purpose of the work — to prove the advantages of the introduction of accordion with system
of Kravtsov in modern educational systems. Are used practical methods. Conclusion: The accordion with a
system of Kravtsov anticipates an interesting perspective in piano accordion — bayan culture and education.

Keywords: free — bass accordion with a system of Kravtsov. Organ — piano keyboard of accordion. The
right keyboard for the accordion of Kravtsov, Free — bass keyboard with system of Kravtsov.

B 1mpomecce  MCTOpPUYECKOrO  pPa3sBUTHUS  BCE  MY3BIKAJIbHbIE  HMHCTPYMEHTBI
COBEPIIICHCTBYIOT CBOM KOHCTPYKIIMH, TaK KaK MOTPEOHOCTH dYeIOBEKa CO BpEMEHEM
MOCTOSIHHO MEHSIOTCS. ECiIM MBI, K IpUMEpPY, TPOBEAEM aHATIOTHI0O HHCTPYMEHTOB XIX Beka
C COBPEMEHHBIMH MY3bIKAIbHBIMU UHCTPYMEHTAMU, TO YBUIUM, HACKOJIBKO OHU PA3JIMYHBI,
HE TOJIBKO MO KOHCTPYKLIMM, HO W IO 3By4aHUIO. JKU3Hb HE CTOMT Ha MECTE, OHA JIBHXKETCS
Briepén. [losTomy mosiBIeHHWE MOJEPHU3HPOBAHHOW OPraHHO-(POPTEHUAHHOW KIaBUATYPHI
AKKOpJIEOHA SIBJISIETCS BIIOJIHE €CTECTBEHHBIM COOBITHEM B 00JIACTH MY3bIKH.

B coBpemenHO# cucreme oOpa3oBanusi B Poccum crokuiachk Takas CUTyalus, KOTJa
CHeHUaNrCThl 1Mo aucuuiuinHe «CrenuanbHbli HHCTpYyMEHT» (0asH, akKOpAEOH) MOIy4aroT
pPa3JIMYHBI HCHOJHUTEIBCKUM YpPOBEHb MOJTOTOBKH, TaK KaK KHOIMOYHAs CHUCTEMa HMEET
3HAYUTEILHO 0o0Jiee MHUPOKHUE BO3MOKHOCTH IO CPaBHEHHUIO C POSUIBHOW KiaBuUaTypou. Bcé
9TO CETOJHS MPUBOIUT K JABOWHBIM CTaHAApTaM B MOJATOTOBKH crenuanucToB. Crenupuky
UCIIOJTHUTENIbCKUX MPUEMOB B OPUTMHAIBHBIX MPOU3BEICHUAX sl OasiHa ompenenuiio 0osee
KOMIIAKTHOE Pa3MEIIECHUE KJIABUILI TOHOB M IMOJYTOHOB OAHOM OKTaBbl. B UTOre CO31aHHBIN
VHUKAJIBHBIN TIJIACT KYJIBTYPHI (TBOPUYECTBO KOMIO3UTOPOB: Amkesud U. A., Petaukos A. JI.,
XonmuuoB A. H., I'puaun B. @., KycaxoB A.MW., 3onorapés B. A., Uepnuxko B.T.,
I'y6aiinynmuaa C., CeménoB B. A., 3younkuit B. JI., banmukor I'. U., [lograiin E. U. u
MHOTUX JPYT'MX) OKa3aJloCh HE BO3MOXXHO BOCIIPOM3BECTH 0O€3 W3MEHEHWH TEeKCTa Ha

KITABHIIHOM aKKODPIEOHE, HAIHCAHHOTO KOMITO3HTOPOM Julst Oasta’. [osTomy 6e3 aganTanum
(TpaHCKpUNLMK) CHIFPaTh MHOTHE OPUIMHAJIBHBIE COYMHEHHsS HEBO3MOXXHO. K ToMmy ke
JIOTIOJTHUTEIIBHBIE CIIOKHOCTU CO31aET 3aMMCTBOBAaHHAs JeBas OasHHas BbIOOpHas cucTeMma,
KOTOpasi TOPMO3UT PA3BUTHE KJIABUIIIHOTO aKKOPJACOHUCTA, BBIHYXK/1asl U3y4aTh TPH CHUCTEMBI
(mpaBast opraHHo-(OpTeNHaHHas, JieBas C TOTOBBIMHU AaKKOpJaMH, BBIOOpHas OasHHas).
«CerogHss B o0sactd  NpPO(ECcCHOHANBHOTO  MCIOJHUTEIbCTBA  BCE  SIBCTBEHHEE
O0OHapYKUBAIOTCS MPEUMYILECTBa OasiHa, oIpeneNiseMble KOHCTPYKLHEH ero KiaBUaTypHl,
nepea KIaBUIMHBIM akkopaeoHom» (bopucenko, 1998: 3). Pemenuwe stoii mpoOiembr —
rOTOBO-BBIOOPHBIN akkopaeoH Kpasmoa H. A. ¢ eauHbIMH A JeBOH M NpaBOW PYyKH
CHCTEMaMHM KJIaBUaTYPHBIX YCTPOMCTB OpraHHO-(hOPTEMHAHHOTO THUIIA.

Lenp paboThl BBIABUTH XYJOXKECTBEHHO-BBIPA3UTENbHBIE CBOICTBa aKKOpAECOHA
KpaBuoBa u noka3zaTh NPEUMYILIECTBA €r0 BHEAPEHHS] B COBPEMEHHYIO OOpa30BaTEIbHYIO
CUCTEMY.

OCHOBHBIM MaTepHAJIOM JJIsl CTaThU MOCHYXH myonukanuu Kpasmosa H. A. u xHura
«Axkkopaeon XXI Beka» (Kpasios, 2004). Tak kak aureparypsl 00 3TOM HHCTPYMEHTE eIIé
OUYCHb MaJlo, B pabOTe HMCIOJIb30BaHbl B OCHOBHOM NPAKTUYECKHUE METObI, IPOBEIEHHBIC B

'B EBporne KHOMOYHBIH aKKOPJICOH, a B Poccuu OH Ha3biBaeTcs OasH.
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Cankr-IlerepOyprckoM  rocyaapCTBEHHOM  YHHUBEPCUTETE  KYJIbTYPhl M HCKYCCTB
(CIIOI'YKI).

Axkkopaeon cucrembl KpaBmoBa Obu1  paspaboran Ha ©Oaze CIIOIYKU mon
PYKOBOJICTBOM  KaHJIWJaTa WCKYCCTBOBEIEHUS, Mpodeccopa, 3acilyKEHHOTO IesTems
uckyccts P®, 3aBemytomero kadeapoid HapoIHbIX HHCTpyMeHTOB KpaBmoBa Hwukomas
AnexcaHapoBHya.

B 1973 r. 3apoamiics 3ambicen TpaHCHOpMAIMK OpraHHO-(OPTETHAHHONW KJIaBUATYPHI
akkopaeoHa. B 1980 r. Obuto MOIy4eHO aBTOPCKOE CBUAETENHCTBO (mareHT) Ne765866.
['omom mo3ke OBLT CO3/MaH MEPBBIM JEHCTBYIONMIMNA MaKET TOTOBO-BBIOOPHOTO aKKOpPJIECOHA
«Kpacusrit maptuzan». C 1990 r. unctpymeHnT BHeapéH B yueOHbIN mporece CIIOI'YKHU. B
2007 r. - maTeHT Ha JIEBYIO BRIOOPHYIO KiIaBHaTypy Kpasiosa.

Teneps mnepeliiéM COOCTBEHHO K YCTPOMCTBY I/IHCTPYMGHTaZ. Cxema ycTpoiicTBa
npaBoil KJIaBuaTypsl AaHa Ha pucyHke 1(Kpasios, 2004: 125).

\

DO RI FA SOL l.,_ DO

DAL

pucynok Homep 1. [papan kaapnatypa akkopaeona Kpasuora.

[To cpaBHEHMIO C TPaTUIIMOHHON POSIIHLHOM KJIaBUATypoOil OKTaBa crana Ha 1/3 MeHbIe
cBoeil BennunHbl. KoMIakTHOE pa3mellleHue KIIaBUII TOHOB U IOJIYTOHOB OIHOW OKTaBbI
o0ecreynsio WCHOJHEHUs JAMAaTOHWYECKMX M XPOMAaTHYECKUX TaMMOOOpa30BaHHBIX
MOCTPOCHUN NBOMHBIMU HOTaMHU OT CEKYHJ A0 KBUHTACIHMM M MO3TOMY CTajl0 BO3MO>KHBIM
UCITIOJIHEHUE «YPTEKCTa» MPOM3BEACHUH Uit OasHa, rje ynorpeOisercss mupokas (axkTypa
nucbMa. Jlmama3zoH mpaBoil kiaBuaTyphl KpaBioBa OT Jisi OOJIBIION OKTaBBl IO pe-Iue3
yeTBEpTOM. MIMeroTcss n npyrue Monenu MHCTPYMEHTA, Kak JETCKHME, Tak U KoHuepTHble. C
MTOJTHBIM CITUCKOM MOYKHO O3HAKOMHUTBCS Ha caiite www.accordionshop.ru.

I[lomumo  OGomee  KOMIAKTHOrO  pasMmemieHust 12 CTynmeHed  paBHOMEpPHO
TEMIEPUPOBAHHOTO CTPOSI BaXXHEHIIMM TNPUOOPETEHUEM CTAHOBATCS «BBITECHEHHBIE»
YEpHBIMU KJIABUIIAMHU TOJYTOHOB Y3KHE HWIPOBBIC IUIOIMIAJKH KJIABHUII TOHOB, KOTOpPbIE
o0pazoBaJii CBOW JOMOJHUTEIBHBIN psAn. Temepb, Hampumep, BMECTO TPaTUIIMOHHON
anmumkatypsl TaMmmbel Cu-6emons maxkop 2, 1, 2, 3, 1, 2, 3, 4, ucnons3ys JOMOJHUATETHHBIN
psan, MoxHo ceirpath 1, (2), (3), 1, (2), (3), (4), 5, [TosTOMyY BCE TMAaTOHUYECKHUE MaKOPHBIE
raMMbl UTparoTcs InecTbio ammumkarypamu: Jlo-Cu-Cu-6emons; Pe-Pe-Gemons; Mu-Mu-
oemonp; Pa; Conb-Comb-6emonb; Jla-JIs-6emonb-maxkop. B amaToOHHMYECKMX MHUHOPHBIX
raMmax MpOCJIEKHBAETCSA IMOXO0XKas KapTHHA, YTO U B Ma)XOpHbIX. Bce rammbl urparotcs
cemblo anmukarypamu: Jo-Cu; lo-nues, Pe, Conb-nues; Pe-nue3, Mu; ®a-nue3, Conp; Da;
JIs; Cu-Oemonb MuHOp. B urpe axkkopzoB, 3TH KJIaBHATypHBIE IUIOIMIAIKU MO3BOJSIOT
COXpaHUTh TOmorpaduio pa3MenieHus MaJbIeB B MAKOPHBIX (pHC. 2) U MUHOPHBIX (puc. 3)
TOHAIBHOCTSIX HEU3MEHHOU B 1eBsATH ToHAIbHOCTAX (KpaBuos, 2004: 29).

2 Bonee IeTanbHO 06 AKKOPACOHE YTON CHCTEMBI MOKHO y3HATh i3 KHurn Kpasuos, H. (2004). «AKKOpACOH
XXI Bekay. CII6: «JIUCT» unu Ha caiite http://www.accordionkravtsov.com.
* B KpyIJIBIX CKOOKAX yKa3aHbl KJIABHUILH, KOTOPbIE HYKHO HAKHMATh Ha JOIOIHHTEILHOM PSLY.
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1 —o *—o-

@
DA A 1 2

3 5

pucyHok HoMep 3. Tonmorpadus pazMemmeHus

pucynok Homep 2. Tomorpadms pasmenmenns
NaJbIEeE B MHHOPHBIX TOHAIBHOCTHX.

NAJBIEE B MAAOPHBIX TOHAJIBHOCTHX.

bnaromapst ocoboit (gopme KiIaBHII B BHIIE MHOTOTPAaHHHWKA 3aMETHO PaCIIUPUIIHCH
XYO0XKXCCTBCHHO-BBIPA3UTCIIBHBIC BO3MOKHOCTH, OCO6€HHO npu HUCHOJHCHUU JICTaTO, K
npuUMepy, TpU Wrpe JBOWHBIX HOT  (TEpIHMH, CEKCTBI W JAp.) B IHATOHHYECKUX U
XPOMATUYCCKUX TaMMax JOCTYIHO HCIIOJIHCHUC O6OI/IX T'OJIOCOB B «8.6COJHOTHOM JIeraTo»
myTEM TMOTEPEMEHHOT0 YepeI0BaHms NaybleB B 000ux ronocax (puc. 4) (Kpasmos, 2004: 47).

Ho-madcop
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Takxke cTajo BO3MOYKHBIM HMCIOJHUTH HOBBIE BHUJBI IJIMCCAHAO NPU IEpPEMELIEHUU
CKOJIB3SIIEr0 Naiblia MO BBICTYNAIOIIMM YIJIaM WIPOBBIX IUIOIIAJOK KIIABHII PsIOB
noayToHOB ¥ TOHOB (10 u3 12, BMecTo 7 u3 12), yny4muniaach TEXHUKA CKOJIbKEHHS TaJIbIIEB,
Y PACIIUPUIIOCH YHCIO COCEIHUX KJIaBUII, HA KOTOPBIX MOKHO OCYILIECTBUTH 3TOT IPUEM.

Pasmelienne psnoB KiIaBUII Ha OJHOM YPOBHE YIydlIaeT COEAMHEHHE TIOJO0COB
AKKOpJIOB, B TOM YMHCII€ HCIIOJHEHHE AakKKOpJAOB B MITpuxe Jjeraro. JIMkBuampyercs
HECOBEPILICHHOE CKOJIbKECHHE MAJIbLIEB C HU3KOM 0es0il KJIaBUIIIM Ha BBICOKYIO YEPHYIO.

[ToaBonst UTOT CKa3aHHOMY, MOYHO C/I€JIaTh BBIBOJI, YTO MpaBas kiaBuarypa Kpasuosa,
SBIISISICH  YCOBEPIIEHCTBOBAHHOW  OpPraHHO-()OPTENMAaHHOW  KJIaBHATypOl  aKKOPJEOHa,
obecreurnBaeT HHCTPYMEHTY KHU3HECTIOCOOHOCTh U KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTh B COBPEMEHHOM
WCIIOJIHUTENIbCKOM MTPAKTUKE.

Yto kacaercs J€BOM BBIOOPHOW CHCTEMBI aKKopJeoHa, TO B Poccum Hambombliee
pacnpocTpaHeHue nonydmina OasHHas BeiOOpHas cucrtema B-griff (puc. 5) (Mmxanunkuii,
2006: 148). 3auMcTBOBaB 3Ty KJIaBUATYPY, aKKOPACOHHCTY MPHUXOIMIOCH OCBAaMBAaTh EIIE
OJHY HOBYIO cucTeMy. YT0, 0e3yclIOBHO, CO3[aBaji0 JONOJHHUTEIbHbIE TPYIHOCTH U
TOPMO3MJIO PA3BUTHE UTPBl HA AKKOPJIEOHE.
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JleBass BBIOOpHAsi KJIaBHATypa OPraHHO-(OPTEINHAHHOTO THIIA HWACATBHOE pEIICHUE
JAHHOM MpOoOJIEeMBbl, TaK KaK aKKOPJICOHUCTY HE MPUIETCS yCBaUBATh BHIOOPHYIO KIABHUIIHYIO
cucrtemy (puc. 6) (KpaBmos, 2004: 121). AKKOpPAECOH CTaHOBHTCS, TaK €, Kak W OasH, C
€AMHBIMU U1 TPAaBOMl M JIEBOM PYKM CHCTEMAaMM KJIABMATYypHBIX YcTpoMcTB. Cucrema
NOJTy4HJia Ha3BaHWE — BBIOOpPHAs KIaBHaTypa cucTeMbl Kpasiosa.

0000000
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f

f.

PHCYHOK HoMep 6.
BridopHasa kaaBuarypa
cucrembl Kpasuosa.

pucynok nomep 7. C-gri

=

pucynoxk nomep 5. B-griff.

=
h

BreibopHas kmaBuarypa cucteMbl KpaBlioBa BBICTPOCHA MO 3€PKATLHOMY IPHUHIIHITY
OTHOCHUTEJIFHO MPaBOM KiaBUaTyphl KpaBiioBa, aHaimorudHo OasHHOW BbIOOpHON cucteme C-
griff (puc. 7) (Mmxanunkuii, 2006: 148). Takoe pacmonoxkeHue obOecreunuBaeT HanOolee
€CTECTBEHHbIE JIBUTATEIbHBIE UTPOBBIE MPOLECCH, TaK KaK B OOJNBIIMHCTBE MPOU3BEIECHUN
(opranHbiX, (oOpTEeNUaHHBIX, OpWUTHHAIbHAS IJIUTEpaTypa nis OasHa) UCHOIB3YETCs
napajuieiHOe JBH)KEHUE TEPUUSIMHU, CEKCTaMU M IpyrMMu MHTEpBaiamu. K mpumepy, puc. 8
(JTunc, 1988: 136).
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pucyHok Homep 8. [lapasuieiinoe ABU:KeHHe IBOMHBIMU HOTamu. B. 3os0Tapés
ITapTuTra 2 yacrTp

3epKalbHOE PACIIONIOKEHHE ONTUMH3UPYET MPOoLecC YTeHus ¢ aucra. B monudonuu, k
npuMepy, ChirpaB TeMy (yru mpaBoid PyKOH, TemMa B JIEBOH B ATOM K€ TOHAJIBLHOCTH
a6COJIIOTHO HUACHTHUYHA, T.C. HCIOJHACTCA TEMHU XKE IIaJlbllaMU H IIO3HMIUAMU. Bcé sT0
€CTECTBEHHO YCKOPSET pa3yuuBaHHUE MTPOU3BEACHUN.
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Tax>ke BaXKHBIM SIBJISIETCS TO, YTO KJIaBHATypa PacIiojoKeHa CTyIeH4YaTo (puc. 9)5. 210
IMO3BOJIACT HCHOJBb30BATh IIATUIIAIBLCBYIO aAlIUJIMKATYPY B JIEBOU PYKE.
UCIIOJIb30BAHUIO TIEPBOT0 TNasblla YBEIMUMBaeTCAd (AKTYpHBIH [Ouanma3oH M BO3MOXKHBI
NpUEMBI CKOJIBKEHUSI aHAJOTUYHbIE MTPUEMAM UIPbl HA IPABbIX KHOMOYHBIX CHUCTEMAX. JTO

TaK)Ke PacUIMPSET XyA0KECTBEHHO-BbIpPAa3UTEIbHbIE CBOMCTBA HHCTPYMEHTA.

[lepexons K KOHKpETHBIM IMpUMEpaM, CIEAYeT CKa3aTh, 4TO
TEXHUYECKHE BO3MOYKHOCTH JIEBOW BBIOOPHOU Ki1aBuaTyphl Kpasiona,
alnmuIgKaryp B
TUATOHUYECKUX M XPOMAaTHYECKHX rammax, JBOMHBIX HOT, aKKOPJOB,
ApHUCIpKNUO U OPYyrux HOCHQI[OBaTe.HBHOCTGI\/'I, IIOJTHOCTBhKO UACHTHUYHBI
O KOTOpOWl TOBOPUJIOCH paHee.
4yTO B JIEBOM PYKEC HCIOJB3YCTCA MATUIIAIBIICBAA
anIuIMKatypa, Kak ¥ B NPaBOH, YTO M IMO3BOJIIET HCIOJIb30BaTh
OIWMHAKOBYIO alIIUVIMKATYPY B OAUHAKOBBIX IMOCIICA0BATCIIbHOCTAX.

a B

npaBoii knaBuarype Kpasiosa,

Hanomuum,

AkxopaeoH cucteMbl KpaBiioBa OTKpbhIBaeT HIMPOKUE XY10°KECTBEHHO-BBIPA3UTENIbHbBIE

YaCTHOCTH,

JOITOJIHUTCIIbHOT'O pdaaa,

pucyHoK HoMep 9.
Crynenyaroe pacnoJioxeHne
KJIHONOK,

Hcnonenue moangoHn4yeckoi pakTypsl

BO3MOYKHOCTH NPH UCIIOJHEHUH MONIU()OHUUYECKON MY3bIKH.
Bo-niepBbIX: cucTeMa pacnosioKeH!sl €quHas ¢ IpaBoM KJIaBUaTypoil (puc. 10)°.
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pucyHok Homep 10. OrpbiBky u3 npousBeaenus U. C. baxa Oprannas Tokkara
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u pyra pe MUHOP

Anniukarypa B IpaBoil ¥ JIE€BOW PyKE UICHTUYHBI.

® ®oTO N1eBOiT KIaBHATYpHI aKKopaeoHa Kpasiosa (Mogens ZK 17).

*H. C. Bax Oprannas TokkaTa u ¢yra pe munop. Ilepenoxenue C. Anbruna.
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Bo-BTOpBIX: BO3MOXHOCTH MICIIOJIb30BAaHUS OOJIBIIOTO TMajibI[a OTKPHIBAET HOBBIE TPAaHU
B TIEPEIOXKEHUH IS aKKOPJAEOHA KIIABUPHOW W opraHHOW My3blku. K mpumepy, Oiaromaps
WCIIOJIb30BAaHUIO TIEPBOTO Tayblla B JICBOM PYyKE MOXHO JOOMTHCA 3ddekTa 3Bydalux
oGeproHoB (puc. 11)":

H.C. bax oprannas Tokkara u ¢gyra pe MUHOP
NepeNoKEHHe sl aKKOp/ieoHa cucTembl Kpasuosa
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pucynok Homep 11. OtpbiBok u3 npoussenenus U. C. baxa OpranHas Tokkara u
(¢pyra pe munop
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B-TpeTBI/IXI COCAUHCHHUC B MLITPUXEC JICraTo TepI_II/II\/'I C HCIIOJIB30BAHHUEM CKOJIBKCHUA
nosunnu (puc. 12) (Kpasmos, 2004: 83):

10. XATPUK J. HATRIK
DOVYTA n3 «IlomdoHHYecKOro MOHOIOra» FUGUE from «Polyphonic Monolog»
@ 5 9 3 @ :I 3 bJ a tempo
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pucyHox Homep 12. 1O. Xatpuk ®yra u3 «Illoamponnyeckoro MoHoa0ra»

B-uerBEpThIX: «mONM(OHMUS MOXKET BOCIIPHHUMATHCS KaK TaKoBas JHIIb MPU yCIOBUU
yéTkoro paccimoeHust daktypsl» (Bmacos, 2004: 39). JleBas BbIOOpHas cucTteMa OpPraHHO-
q)OpTeHI/IaHHOI‘O TUIIA IIO3BOJISACT npu MNpoOBCACHUU HCCKOJIbKUX TOJIOCOB I[OGI/ITBCSI
MITPUXOBOM pa3HOCTH royiocoB Mexay coboi (puc. 13) (IloctakoBuy, 1980: 24):

"H. C. Bax Oprannas TokkaTa u ¢yra pe munop. [lepenoxenue C. Anpruna.
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J Mlocrakosuu Ipemoaus pe-maxop
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pucynok Homep 13. /. llocrakoBuu [Ipesrogus pe maxop

B-naTeIX: «ucnonHeHue NOAM(GOHUM HAa BBHIOOPHOM KiIaBHAType MpEAIoyiaraeT
UCKYCHOE BIIQJICHHEC BCEM apCEHAJIOM TEXHWYCCKUX CPEACTB, ... CPEIU KOTOPBIX MPUEM
ckonpxeHus» (Ceménos, 1978: 75) puc. 14 (Jlunc, 1988: 135):

Bn. 3onoropés. IMaptuta (u.1)

2 12 3@ 2 31 2 32 123
pucyHok Homep 14. B. 3osoTapés. Ilaptura, II yacts

OprIBKI/I N3 OPUTHHAJIBHBIX COYMHEHMH IJ1s O0asiHa

Hcnonp3oBaHre MATUMAIBIEBOM aNIUIMKATYphl IO3BOJISIET JAOOUTHCS B JIEBOM pyKe
a0COJTIOTHOTO JIeraTo (puc. 15)8:

® Piazzolla, A. Ave Maria. Tanti Anni Prima. arr. Peter Soave for concert accordion.
75



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

A IMesuuonna Aee Mapus
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pucyHok Homep 15. A. [Ibsiunosia. Ase Mapus

dakTypa ¢ MUPOKO Pa3HECEHHBIMHU TOJIOCAMH, TeMa B aOCOIIOTHOM Jierato (puc.

(Kpasmos, 2004: 79):

. LIITPAYC
BAJIbC «BECEHHHUE I'OJIOCA»
Tpanckpumnius s 6asHa U. ALIKEBUYA

J. STRAUSS
«WALTZ SPRING VOICES»
Transcribed for accordion by I. YASHKIEVITCH
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pucynok Homep 16. U. LlItpayc Becennue roJioca

16)

Enunas cucrema pacrnoyioxkeHust (3epKajbHasi) MO3BOJISET HCIOJIb30BaTh OJUHAKOBYIO

anIuIMKaTypy B MpaBoi U JieBoi pykax (puc. 17) (3younxwuii, 1993: 27):
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B.3younkwuii Jxxa3-maptura No2.

Presto, energico
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pucynok Homep 17. B. 3youukmii. :xka3-maprura Ne2 nias 6asuna. Il yacte

[logBons wTOr, BCEMYy CKa3aHHOMY, CJIEAYET CKa3aTb, YTO TIE€HETUYECKOE POJCTBO
Mexny koHcrpykuuen npemraraemoir CITIOI'YKU (akkopaeon Kpapmoa) u TpaauiimoHHON
POSUIBHOM KJIABHATYpOl aKKOPAEOHA MO3BOJISET MY3bIKAHTY MPAKTUYECKU JOYUHBATHCSA UIPE
Ha MHCTPYMEHTE, a HE NepeyunBaThCs. Pe3ynbTarhl 3THX CIIOB AOKA3aJIM HA IPAKTUKE MHOTHE
crynentsl CII6I'YKU u aBTOp cTathu B ToM uucie. CTyIeHTH COPEBHYIOTCS Ha PaBHBIX B
MPECTHKHBIX MEXKTYHAPOIHBIX KOHKYpCax C JIydmuMu O6assauctamMu Poccun u 3apybexns. Ha
CeroJHd HuMeeTcs CBbIIE 35 JaypeaToB MEXKIYHapOAHBIX KOHKYPCOB, HWIPAIONIMX Ha
akkopaeone cucreMbl KpaBumoBa. CerogHs ymauHblii ombIT Kadeapbl BHEAPEH B y4eOHBIN
nporecc Hrkeropoackoi rocyaapcTBEHHON KoHcepBaTopuu mnpodeccopamu [ omyOHUINM
B. . u MawmaiikoBeiM. AkkopaeoH cucreMel KpasuoBa KkynpTuBuUpyeTcss B Kurae,
Bemukobpuranuu, Jlareuu, Hopeeruu, Kanane. Konedno, B paMkax OQHOW CTaThU OCBSITUTH
BCE XYHOXXECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHBIE CPEICTBA HEBO3MOXXHO, HO INPUBEAEHHBIE IPUMEPHI,
PAaCKpBIBAIOIIKE JIMIIb MAJIYI0 YacThb 3THX BO3MOXXHOCTEH, IOKAa3bIBAIOT MPEUMYLIECTBA
BHE/IPEHHS TOTOBO-BBIOOPHOTO akKopaeoHa KpaBiioBa B COBpeMEHHYIO CUCTEMY 00Yy4EHUSI.

Kopsavilkums. Raksta mérkis — pieradit kadas ir prieksrocibas, ievieSot akordeona nodarbibas péc
Kravcova metodes miisdienu izglitibas sistemas. Sai pétijuma ir izmantotas praktiskas metodes. Secinajums:
akordeona spelei péc Kravcova metodes ir interesanta perspektiva klavieru-akordeona-bajana kultira un
izglitiba.

Cnucok HCnoJIb30BAHHOM JINTEPaTypPhbl

1. Bopucenko, D. (1998). Knasuwnwviti akkopoeon cecoons u saempa...? Jonenk: AOOT JloHeuxwit
TOPTOBBIN A0M «JloHOaccy.

2. Bumacos, B. (2004). Memoouxa pabomwi 6asnucma HAO NOIUPOHUYECKUMU NPOU3BeOeHUsMU. Y.
IMocobue ans My3. By30B 1 y4-iil. Mockea: PAM uM. ['HecHHBIX.

3. Bomomumup, 3. (1993). Teopu ons 6asna. Jazz — partita Ne2. Ykpaina, Kuis: ABTOpChHE BUIAHHS.

4. Wwmxanunkwuii, M. (2006). Hcmopus 6asHH020 U aKKOPOCOHHO20 UCKYCCmBa: yuebH. nocobue. MockBa:
PAM um. I'HecunbIx.

77



oo

1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Kpasuos, H. (2004). Axkkopoeon XXI sexa. CI16: «JINCT».

Jluric, @.(1988). Anmonoeus aumepamypot ons 6aaua. Yacme V. MockBa: My3bIka.

Ceménos, B. (1978). @opmuposanue mexnuueckoeo macmepcmea UCHOJHUMENSL HA 20MOB0-8blOOPHOM
basne // Coopruk ctareil. basu u 6asauCTH (54 - 78). Brimyck 4. Mocksa: CoBeTCKHi KOMITO3UTOP.
Mocrakosmu, M. (1980). 24 npentoouu u ¢yeu ons gopmenuano. CobOpaHue COUYNHECHUH, TOM
copokoBoil. MockBa: My3blka.

78



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

DZIEDATAJA UZSTASANAS UZTRAUKUMA
CELONI UN SIMPTOMI

THE SOURCES AND SYMPTOMS OF NERVOUSNESS PRIOR TO
AND DURING A SINGER’S PERFORMANCE

Zane Andzane, Mara Marnauza
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. linija 1, Riga, Latvija,
e-pasti: zane.andzane@rpiva.lv; mara.marnauza@rpiva.lv

Abstract. Students of vocal performance, as well as professional singers, feel nervousness in front of an
audience at concerts, competitions, and exams. The state of nervousness can be a negative factor for the
performance of the singer, and therefore it is important for the professional singer to develop not only vocal
techniques, but also performance attitudes that help to reduce stage fright.

The aim of the study is to analyze the scientific literature about stage fright, its sources, symptoms, and
methods of overcoming it.

Methods used: analysis of literature, questionnaire.

Student self-analysis answers to questionnaire items give evidence, that students feel nervous when
performing, and that this negatively influences their command of vocal technique, as well as the artistic
interpretation of the song and the artistic quality overall.

Keywords: singers, stage fright, methods of overcoming stage fright.

levads

Aizvien vairak jauniesi v€las izkopt savas dziedaSanas prasmes lidz profesionalitatei un
klat par atzitiem dziedatajiem. Nereti jaunieSi, kas jau dal&ji izkopu$i savas tehniskas
prasmes, tacu nav izkopusi uzstasanas prasmes, uzstajoties publikas prieksa, nespgj tikt gala
ar uzstaSanas uztraukumu. Uzstasanas uztraukumu izjit ne tikai miizikas studenti, bet ari
profesionali dziedataji. Tas var ietekm& gan studentus, kas apgiist dziedasanu, gan
profesionalus dziedatajus dazados pasakumos, piem., eksamenos, konkursos un koncertos.
Uzstasanas uztraukums var klut par negaiditu priekSnesuma kvalitates pasliktinasanas c€loni,
tapec profesionalam dziedatajam svarigi izkopt ne tikai vokalas tehniskas prasmes, bet ari
uzstasanas prasmes, kas palidz mazinat uztraukumu uzstasanas laika.

Darba meérkis: izanaliz&t zinatnisko literatiru par uzstasanas uztraukumu, ta c€loniem,
simptomiem, parvaréSanas metodém.

Materiali un metodes

Raksta ir izmantotas zinatniskas atzinas un pé€tijumi par uzstasanas uztraukumu, ta
c€loniem un simptomiem (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007; Kenny, Ackermann, 2009;
Kesselring, 2006; Smith, Maragos, Van Dyke, 2002; Wilson, Roland, 2002), izstradata
aptaujas anketa.

Mizikas priekSnesuma uztraukumu (uzstaSanas uztraukumu) var definét ka ierosas un
uztraukuma stavokli, kas notiek pirms vai taja laika, kad cilvéks ne-anonimi uzstajas publikas
prieksa, izpildot vertigu vai novertétu uzdevumu, kas skar vipa paSveért€jumu (Kesselring,
2006).

Balstoties uz Damasio teoriju, skatuves uztraukums tiek definéts ka IpaSa emocionalas
uzvedibas forma ar §adiem aspektiem:

1. Motoriski izteikta uzvediba: piem., tricoSa vai nedrosa balss, rokas, celi, kajas;
saraustita elpa, sejas izteiksmes maina (mimika), nagu grausana, utt.
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2. Autonomas nervu sist€émas reakcijas (simpatiskas, ka ari parasimpatiskas), piem.,
palpitacija (paatrinata sirdsdarbiba), sviSana, sarkSana, Tsa elpa vai hiperventilacija (vésas un
mitras rokas), nervozitate, soloSana, sajitu zaud€jums vai pirkstu Ssastingums,
gastrointestinalie trauc€jumi (sausa mute, apetites zudums, nelabums, vemsSana), caureja,
bezmiegs.

3. Subjektivas izjutas, ko dalgji var ietekmé& motoras un autonomas nervu sist€émas
reakcijas, piem., spriedzes izjita, palielinata aizkaitinamiba un ievainojamiba, depresija,
uztraukums, bezpalidzibas izjiita, parstradasanas, panika, kontroles zudums, cieSanas
(reibSanas un gibsanas sajita), bailes, trauksme, Soks, nejutigums, izjata, ka esi neadekvats,
nevertigs.

4. Kognitivs novertgjums (domas un pardomas par sajiitam un kermena simptomiem):
piem., koncentréSanas un atminas problémas (samazinatas koncentréSanas sp€jas un
palielinats apjukums, prata aptumsumi, blok&jumi, sastingumi, atminas trauc&jumi), cirkulara
domasana (katastrofésana), apjukums, griitibas pienemt lémumus, negativu domu iejauksanas.

5. Biheivioralas izmainas: piem., bezmiegs, apetites zudums, izvairiSanas, drudzainas
vai paralizetas kustibas, plapiba vai nerunigums, spéku izsikums (Kesselring, 2006).

Analiz€jot uzstaSanas uztraukuma aspektus (kognitivais uztraukums un somatiskais
uztraukums), augsta kognitiva uztraukuma gadijuma dziedataji parasti konsekventi doma par
savu izpildijumu, kas ietver Sadas pazimes:
specigakas negativas prieks$nojautas pirms notikuma;
specigaka negativa nosliece uz sava izpildijuma pasveértejumu;
specigaka ticiba, ka eksaminétaji/skatitaji negativi verteés izpildijumu;
specigakas riipes par slikta izpildijuma sekam;
paaugstinata atbildiba uz vértétaju un skatitaju reakcijas mainu;
neveiksme giat komfortu no acimredzami veiksmigas situacijas (Kenny,
Ackermann, 2009).

Somatiskais uztraukums attiecas uz fizisko simptomu sakopojuma izjuSanu uztraukumu
izraiso$a darbiba, tada ka uzstaSanas publikas priek$a. To raksturo muskulu spriedze,
satraukums un citas paradibas, tadas ka tricéSana, sviSana, sausa mute, sekla elpoSana un
knudésana veédera. (Kenny, Ackermann, 2009).

G. D. Vilsons ir noteicis tris skatuves uztraukuma avotus: persona, situacija un
muzikalais uzdevums (Wilson, 2002). Siem avotiem atbilst §ads iedalfjums:

1. Simptomi: uzstasanas uztraukuma psihologiskas reakcijas ir lidzigas tam, ko
kermenis dara, kad sajiit briesmas vai bailes. Kermena aizsargreakcijas sist€ma
rada fiziskus un uzvedibas (biheivioralus) simptomus, ko var arstét ar kermena
trenéSanu un medictniskiem lidzekliem.

2. Persona: viens uztraukuma avots ir paSos miizikos. Vai nu iemesls ir nosliece uz
uztraukumu, vai ari nerealistiska domasana par uzstasanos. Miiziki var giit labumu
no kognitivas arstéSanas pieejam.

3. Situacija: Vel viens avots, kas janem vera, ir situativais stress, kas attiecas uz
konkréta priekSnesuma vidi un apstakliem. Nosakot stresu izraisoSos iemeslus, var
izstradat piemérotas stratégijas, lai sagatavotos priek§nesumam.

4. Muzikalais prieksnesums: Lai parliecinosi uzstatos, ir vajadziga paskontrole, veél
viens uztraukuma avots ir miizika meistaribas Itmenis, atskanot konkréto miziku.
Muzikiem nav ieteicams atskanot miiziku, kas neatbilst vipu muzikalajam sp&jam
un prasmém (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

SourwnE
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1.tabula

Ka fiziskas parmainas izpauzas uztraukuma psihologiskajos simptomos
(Lehmann, Sloboda, Woody, 2007)

Adaptivds kermena funkcijas

Kermena reakcijas

Sirds energiski sitas, lai palielinatu skabekla
piegadi muskuliem.
Dziedzeri ada izdala
kermena temperatiira.
Plausas un bronhi atveras, lai piegadatu vairak
skabekla.

Siekalu pliisma samazinas.

GremoSanas sistema ir kaveta, jo asinis ir
novirzitas no védera uz muskuliem.

Acu zilites ieplesas, lai skaidrak redzetu taluma.
Muskuli sasprindzinas, gatavojoties palielinatai
fiziskai slodzei.

sviedrus, pazeminas

Paatrinata sirdsdarbiba.
Parmériga svisana, mitras delnas.
Isa, saraustita elpa.

Sausa mute, znaudzosa sajiita kakla.
Knudinasana veédera, nelabums.

Neskaidra redze, fokusésanas problémas.
Psihologiska spriedze, tricoSas rokas,
muskulu trice.

Sie psihologiskie simptomi rada tadu fiziologiskas aktivitates stavokli, kuru raksturo ari
palielinata smadzenu aktivitate. Lai gan lielaka dala miiziku labpratigi atzist parak lielu
uztraukumu ka problému, parak mazs uztraukums ar7 trauc€ labi uzstaties. Psihologi, kas
strada tadas jomas ka izpilditajmaksla un sports, norada uz €rtu fizisko stavokli ka nosacijumu
augstas kvalitates izpildijumam. Atl&ti un izpilditajmakslinieki runa lidzigi par vajadzibu bt
sagatavotiem notikumam, izraisot adaptivu nemieru, kas faktiski veicinatu labaku izpildijjumu
(Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Skatuves uztraukums var rasties uzstasanas laika, taCu tas var but arm dazas stundas,
dienas vai pat ned€las pirms uzstasanas.

Reakcijam, tadam ka ciniSanas, bégsana vai izvairiSanas, ir jéga biologijas sfera, bet tas
var klat neproduktivas socialaja konteksta, kura viena no visbistamakajam situacijam ir
iespeja tikt izsmietam. Skatuves bailes rodas no nelidzsvarotibas starp pasSa izvirzitajam
prasibam un ceribam, un iesp&jam tas piepildit, un tas parasti rodas situacijas, kuras var
apdraudét pasvertéjumu, citu piekerSanos un simpatijas vai karjeras turpinajumu (Kesselring,
2006).

Dazi psihologi ir arT atzimgjusi kognitivos simptomus. Biidami uz skatuves, muziki, tai
skaita dziedataji, var but garigi nomakti ar domam par savu uzstaSanos. Vini var izjust
spriedzi un uztraukumu par kltidiSanos, pieméram, aizmirSana, nevaréSana spélét izteiksmigi,
izskatiSanas smiekligam. Miuziki biezi izjut So garigo katastrofu pirms uzstasanas, nevis
uzstaSanas laika. Negativas domas kliist intensivakas izpilditaju galvas, izt€lojoties, it ka vini
biitu uz skatuves, cinoties ar citiem simptomiem. Dazado kognitivo prasibu apmierinasana
vienlaicigi noved pie uzmanibas saSaurinasanas attieciba uz uzstasanos, un ta vieta, lai visu
uzmanibu veltitu priekSnesumam, uzmaniba kliist selektiva un, par nelaimi, ne vienmer virzita
pareiza virziena (pieméram, makslinieki parstaj klausities sevi).

Muziki izpilda kompleksas psihomotoras prasmes augstas ierosas apstaklos, kad
iznakums ir kritisks, izpildijums tiek vertéts un sacensibas ir nezeligas. Cilvéku noverte§jums
izpildijjuma prasibam, saskatitie iesp&u resursi (piem., sp&jas un sagatavotiba), un sekas
(Smith, Maragos, Dyke, 2002) — to visu ietekmé personiba (pasveértéjums, pasapzina,
klausitaju veids) un motivacijas faktori (perfekcionisms, vingrinasanas laiks).

Uzstasanas uztraukums visbiezak tiek saistits ar tiesnesi, iekS€ju vai argju, patiesu vai
iedomatu, iepriekSgjas dzives pieredzes sekam. Par nelaimi, loti biezi tas ir kritisks, Saubu
pilns un glévs — pilnigi pretéjs tam ipaSibam, uz kuram dziedatajs tiecas, kad uzstajas,
pasapzina, motivacija un drosme.
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Ir izveidotas un tiek piedavatas daudzas arst€Sanas programmas, lai palidzetu
dziedatajiem parvarét uztraukumu:

1. Farmakologiskie preperati, tadi ka antidepresanti, benzodiazepini, beta-adrenergiskie

receptoru blok@taji un buzipons.

2. Meditativas iejaukSanas (autogé€nais trenins, (pas-)hipnoze, meditacija, joga).

3. Fiziologiskas un fiziskas iejauk$anas (aerobikas vingrinajumi, Aleksandra tehnika,

biologiska atgriezeniska saite (Biofeedback), Feldenkraiss metode, masaza).

4. Relaksacijas terapijas, piem., progresiva muskulu relaksacijas trenéSana.

. Kognitivas un kognitivi biheivioristiskas iejaukSanas: sevis aizsargaSanas trenéSana,
uzmanibas fokus€Sanas tehnikas, kognitiva izturSanas terapija (kognitiva
parstrukturéSanas, multimodelu biheiviorala terapija, stresa parvaréSanas prasmju
trenéSana, mérku izvirziSana, dzives veida izmainas (nemuzikalo hobiju un interesu
attistiSana), t€lainiba (uzmanibas novérSana un fokus€Sana), mentala atkartoSana,
sistematiska desentizacija un sistematisks priekSnesuma méginajums.

6. Mizikas terapija (miizikas izraisitas relaksacijas tehnikas, grupu terapija muzikiem).

7. Psihoterapija (Kenny, Ackermann, 2009).

Dazkart noderigak ir iztirzat fiziologiskos simptomus. Viena no $adam pieejam ir
relaksacijas metozu lietoSana. Dziedatajiem viena no biezak izmantotajam metodem ir dzilas
elposanas un muskulu relaksacijas vingrinajumi. Dzila elpoSana pirms uzstaSanas un tas laika,
iesp&jams, ir vispopularaka metode, ka tikt gala ar uztraukumu. L€na, dzila elpoSana
nodroSina, lai kermenis uznem nepiecieSamo skabekla daudzumu.

Vel viena pieeja attieciba uz fiziologiskajiem simptomiem ir progresiva muskulu
relaksacijas trenéSana. Sajos vingrinajumos dziedatdjs parmainus savelk un atslabina
muskulus pa vienam visa kermeni. Biezi §1 procediira sakas ar ekstremitateém, piemé&ram,
pirkstiem, un turpinas iek$€ji ar lielakiem muskuliem, tadiem ka plecu muskuliem.

DaZos uzstasanas uztraukuma arstéSanas kliniskajos testos relaksacijas tehnikas tiek
papildinatas ar biologiskas atgriezeniskas saites trenéSanu (Biofeedback). Lictojot
monitoringa ierices ar vizualiem eksponatiem, miiziki giist informaciju par sava kermena
fiziologiskajam atbildém (piem., paatrinata sirdsdarbiba, augstaka kermena temperatira,
palielinata spriedze muskulos) (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Aleksandra Tehnika ir specifiska metode, kas ir radnieciga relaksacijai un kermena
apzinasanai. Sai tehnikai ir stingri filozofisks komponents, kur§ uzsver kermena un prata
vienotibu. Aleksandra tehnika piedava risinajumus problémam, kas rodas palielinatas jutibas
un nepareizu fizisko treninu dél. Vingrinajumi lielakoties fokus€jas uz kermena stavokli,
galvas poziciju, un muskulu lietosanu kustoties.

Diemzel daudzi publiskas uzstaSanas aspekti ir sastopami tikai priekSnesuma bridi.
Mgginajumu telpa parasti nav skatitaju, dziedatajs ir gerbies &rti, var atpusties, un tam nevajag
paciest spozu gaismu vai skatuves atklatumu. Viena no metodém, ka tikt gala ar uzstaSanas
uztraukumu ir mentala (gariga) atkartoSana, kura izpilditaji cenSas dzivi izt€loties, ko vini
piedzivos nakosaja priekSnesuma. Mentalajai atkartoSanai mérkis ir ieprogrammét kermeni un
pratu 1paSiem apstakliem, lai vipi var€tu automatiski darboties, ka paredzets Tstaja
priekSnesuma. Ta ari paredzeta, lai nodarbinatu izpilditaja domas konstruktivaka, nevis
destruktiva veida (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Vél labaka ir darboSanas izméginajuma priekSnesumos. Ta ir parasta prakse ansambliem
— organiz€t generalméginajumus koncerttérpos, lai pierastu pie priekSnesuma zales
apstakliem. Izmé&ginajuma priekSnesumi solo mizikiem nav bieza paradiba, bet ta ir laba
ideja, ko solo makslinieki var aizglit no ansamblu un orkestru prakses.

G. D. Vilsons un D. Rolands (2002) ir ieteikusi, ka vél viens kognitivais aspekts ietver
mérka izvirziSanu. Ka informacijas avotu izmantojot sporta un akadémiskos sasniegumus, var
apgalvot, ka muziku mérki ir vai nu orientéti uz procesu, vai iznakumu. Procesa centréti
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meérki attiecas uz to, ko miizikis cer izdarit uzstasanas laika. Tie ir tulit€ji sasniedzami, tadi ka
pareiza intonacija vai plasa diapazona dinamikas lietosana. Galarezultata mérki, turpretim, ir
definétaki veikumi, tadi ka — uzvara konkursa vai iekltiSana izlases ansambli. Procesa mérkis
var nodro$inat prasmju attistibu un pat sekmét uzstasanas prieku, bet iznakuma (galarezultata)
meérkis var veicinat perfekcionistisku domasanu.

Lai gan uztraukuma parvaréSanas arstéSanas metozu efektam ir liela nozime veselibas
un izpildijuma uzlabosana, specifiskas metodes ir maz pétitas (Smith, Maragos, Dyke, 2002).
Fiziski veseliem cilvékiem ir augstaks slieksnis pret stresoru intensitati, atraka izarstéSanas un
paaugstinata endorfina koncentracija. Pakapeniski pieaugosa paklausanas stresa situacijam var
veicinat dzivesprieku un sasniegumus bez sapem.

Rezultati

Lai noskaidrotu, vai studenti, kas Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija
profesionala bakalaura studiju programma ,Miizikas skolotajs” apgiist studiju kursu
»Dziedasana”, izjut uzstaSanas uztraukumu, un cik liela méra uzstaSanas uztraukums ietekmé
dziedasanas kvalitati, tika veikta noveéroSana 1. un 2. kursa studentu dziedasSanas eksamena
laika. DziedaSanas eksamenu kartoja 12 studenti (1., 2. kurss). Katram studentam bija jadzied
2 dziesmas, priekSnesumi tika verteti.

Verojot studentus, tika secinats, ka vismaz viena no sekojo$am pazimém: tricosa,
nedrosa balss, tricosas rokas, celi, kajas, saraustita, sekla elpa, bala adas krasa vai sarkSana
bija verojama visiem 12 studentiem. Katra studenta uzstaSanas uztraukuma c€loni, iesp&jams,
bija dazadi. Vairuma gadijumu studentu uztraukums, iesp&jams, bija saistits ar bailém no
profesionalu dziedasanas pedagogu vert€§juma un verojuma, uztraukumu par kladu
pielausanu, vardu, noSu ritma aizmirSanu, klidiSanos, pazeminatu paSveért€jumu, ka ar1 parak
lielu prasibu pret sava priekSnesuma kvalitati izvirziSanas.

Tika izstradatas paSveért€§juma anketas, kuras studenti aizpildija péc uzstasanas. Anketa
ietilpa 3 jautajumi. Uz pirmo jautajumu: Kads bija Jusu uztraukums uzstajoties? 6 studenti
atbild&ja, ka tas bija liels; 2 studenti atbild&ja, ka uztraukums bija vidgjs, 3 studenti atbild&ja,
ka mazs, bet 1 students atzimg&ja, ka uzstajoties nebija uztraucies. Uz otro jautajumu: Kada
meéra uztraukums ietekméja Jiisu uzstaSanas kvalitati? 3 studenti atbild€ja, ka tas loti negativi
ietekméja uzstaSanas kvalitati, 3 studenti atzim&ja, ka uztraukums nedaudz paslikinaja
uzstaSanas kvalitati, 4 studenti atbild€ja, ka uztraukums ir maz ietekméjis vinu uzstaSanas
kvalitati, bet 2 studenti uzskatija, ka uztraukums nav ietekméjis vinu priekSnesuma kvalitati.
Uz treSo jautajumu: Ko uztraukums ietekmé&ja Jiisu priekSnesuma? 3 studenti atbild&ja, ka
uztraukums ietekm&a gan vokalas tehnikas kvalitati, gan dziesmas maksliniecisko
izpildijumu, 4 studenti atziméja, ka uztraukums ietekméja tikai vokalas tehnikas kvalitati, vél
4 atbildgja, ka tas ietekméja tikai dziesmas maksliniecisko izpildijjumu, savukart 1 students
neatzim€ja nevienu no piedavatajam atbildém, uzskatot, ka uztraukums neietekmé&ja vina
priekSnesuma kvalitati.

Apkopojot studentu atbildes, var secinat, ka lielaka o respondentu dala - 92 % izjut
uztraukumu uzstasanas laika. Atbildes liecina ar1 par to, ka izjiitot uztraukumu, pasliktinas
priekSnesuma kvalitate — gan vokalas tehnikas kvalitate, gan dziesmas makslinieciska
kvalitate.

Studentu novérojums dziedasanas cksamena atklaj dazada limepa vokalas tehnikas
kvalitati, dziesmas maksliniecisko izpildijumu, ka ari uzstaSanas prasmes kopuma, tapéc
nepiecieSsams izvéléties pedagogiskos lidzeklus un atbilstoSas metodes, kas palidzétu
studentiem, kas apgiist dziedasanu, parvarét uztraukumu uzstasanas laika.
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Secinajumi
Profesionali dziedataji, ka ar1 studenti, kas apgtst dziedaSanu, izjit uzstasanas
uztraukumu, kas izraisa priekSnesuma kvalitates negaiditu pasliktinasanos.
Lai uzstasanas uztraukumu varétu mazinat, nepiecieSams regulari sist€miski vingrinaties
un pielietot dazadas uztraukuma parvaré$anas metodes, piem., Aleksandra tehniku,
biologisko atgriezenisko saiti (Biofeedback), Feldenkraiss metodi, meditaciju, dazadus
aerobikas vingrinajumus, jogu u.c.
Izanalizgjot literatiiru par uzstaSanas uztraukuma c€loniem, simptomiem un piedavatajam
ta parvaréSanas metodém, ka ar1 analiz&jot studentu uzstasanos un priekSnesuma kvalitati
dziedaSanas eksamena, secinats, ka jaizstrada sistemisks vingrindjumu kopums
uztraukuma mazinasanai uzstasanas laika.
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SKANU IERAKSTU IZMANTOJUMS MUZIKALAS DZIRDES
ATTISTIBA

The Use of Audio Interpretive Materials
in the Development of Tuneful Ear

Ilma Grauzdina
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, K.Barona iela 1, Riga, Latvija,
e-pasts: ilma.grauzdina@jvima.lv

Abstract. The report is devoted to the one of the contemporary ways in the development of tuneful ear
related to intensive use of varied audio interpretive materials during musical classes. Sound of ““Live music”
imparts new sense to such conventional forms of ear training as rhythm dictation, musical dictation, harmonic
analysis. It makes possible to train timbral ear, to improve attention, reaction speed, memory as well as
noticeably widens musical horizon of pupils. This method has been widely used in France since the end of the
20" century therefore the article looks closely into one of the French encased set. Analysis of French edition
proves that this experience should be popularized amidst Latvian music teachers too and analogical edition can
be created on the basis of Latvian music.

Keywords: audio interpretive materials, encased set ,,La dictée en musique”, French musical education
,,Formation musicale”, musical perception, ,,partial dictations™, ,,prepared” scores, timbral ear, tuneful ear.

levads

Visiem, kas saskaras ar miziku — klausitajiem un spélétajiem, dirigentiem un
kordziedatajiem, skolotdjiem un komponistiem - ir viens kopigs ,,instruments”. Ta ir
muzikala dzirde. Par $§1 ,,instrumenta” parvaldiSanas prasmju apguves optimizaciju rupégjas
gan praktiki — miuizikas skolotaji, solfedzo specialisti, kormeistari, gan zinatnieki — muzikas
uztveres, audialas uzmanibas, atminas un citu psihes procesu pétnieki. Dazadas valstis
veiktajos neiropsihologu pétijumos un miuzikas pedagogu eksperimentos iegitie rezultati
Sodien liek parskatit ne vienu vien vairak par pusgadsimtu ilguSu pienémumu par miizikas
uztveres mehanisma darbibu. Lidz ar to — meklét iedarbigakus metodiskos panémienus
muzikalas dzirdes pilnveidei.

ST raksta mérkis ir apliikot vienu no muzikalas dzirdes attistibas misdienigiem celiem,
kas saistits ar daudzveidigu skanu ierakstu intensivu izmantojumu mizikas nodarbibas.
Sodien 31 metode Tpasi plasi un konsekventi tiek lietota Francijas mizikas skolas, tade]
lasitajam tiek piedavats ieskats viena no §is ievirzes francu komplektizdevumiem. Raksta ir
pamatots skanu ierakstu izmantojuma nozimigums ne vien audze€knu muzikalas dzirdes
attistiba, bet arm1 muzikala redzesloka paplaSinasana un patiesi muzikalas gaisotnes radiSana
klase. Ieziméti ar1 apliikotas metodes adaptacijas iesp&jamie celi miisu videé, un izvirziti
uzdevumi, kas veicami, lai Sadas ievirzes materialu izstradatu uz latvieSu miizikas bazes.

Aplikoto jautajumu nozimibu jo 1pasi ce] atzina, ka $ada veida materiali ir viegli
piemérojami dazadam situacijam: metodes pamatprincipi darbojas neatkarigi no audzeknu
limena, vecuma un muzikalas izglitibas formas (miizikas skolas, studijas, interesu pulcini,
pieauguso kolektivas miizikas nodarbibas, paSizglitiba u.tml.). Lidz ar to Sadas ievirzes
izdevumam ar1 Latvija var€tu biit visai plass ieinteres€to personu un adresatu loks.

Kapéc muzikalas dzirdes izglitoSana ievieSami skanu ieraksti

,Pastavosaja solfedzo kursa prakse par tradiciju tiek uzskatits, ka par skan&juma tiribas
un kvalitates etalonu izmanto klavieres. Uz §1 instrumenta spél€ diktatus, parbauda intonacijas
precizitati, ,,iedzen” audzeknu dzird€ intervalus, akordus, harmoniskas shémas. Un ta daudzu
gadu garuma, visas muzikalas izglitibas pakapes — muzikas skola, vidusskola, augstskola. Bet
vai m&s varam biit parliecinati par to, ka tada prakse ir organiska un pilnvertigi attista
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profesionalu muzikalo dzirdi?” Ta viena no krajuma , Ka macit solfedzo 21. gadsimta”
rakstiem satraukti jauta augstskolas solfedzo kursa docétaja Jelena Deruneca (Iepyner, 2006 :
43). Jaatzist, ka koléges satraukums ir vieta, jo muzikalas dzirdes attistibas tradicionalas
metodes gadu desmitiem visos izglitibas Itmenos patie$am bijuSas balstitas galvenokart uz
atseviSku miizikas elementu (skankartas, intervali, akordi, to secibas) saklausiSanas treninu
klavieru tembra. Sada veida vingrinata dzirde — pat teicama IimenT ,,uztrenéta” — nebiit vél
negaranté apgiito elementu saklausiSanu tembrali un stilistiski dazada ,,dziva miizika” —
koncertos, skanu ierakstos. Sadi virzita muzikala domasana nespéj elastigi darboties skaniski
un zanriski neierasta, bet ikdienas dzivé mis aptverosa skanosa vidé. Ta nespgj, pieméram,
uztvert pat pavisam vienkarSus akordus instrumentala ansambla spé€létas popdziesmas
pavadijuma, nevar notvert sitaminstrumentu ritma pulsaciju Latiamerikas deja, saklausit
atSkirigus tembrus daudzbalsiga kordziesma vai orkestra skangjuma.

Kapéc ta? Kapeéc muzikali izglitots cilveéks, kur§ viegli var saklausit, teiksim,
dominantseptakordu solfedZzo vingrinajuma, nevar to tikpat viegli saklausit reala kora
skan€juma, dziesmas pavadijuma, simfonijas nosléguma kadence? Kapéc pat miizikas
vidusskolas audzeknis, kur§ teor€tiski labi orient€jas miizikas formas jautdjumos un spgj
analizét skandarbu péc notim, ar gratibam uztver formas frazu ,,elpu” vai neka nereagé uz
attistoSa tipa izklastu pirmsikta posma reali skanoSas mizikas plisma? Kapéc students, kur§
individualajas instrumenta spéles stundas vai orkestri tick gala ar loti sarezgitam ritma
struktiram, nonak strupcela, kad tas ,,jauzdabii uz papira” — no dzirdétas vai sevi saklausitas
miuzikas japarveérS noSu raksta zimes? Atbilde uz Siem ,kapéc?” pirmaja bridi Skiet pat
,»alzvainojosi elementara”: tapec, ka vin§ macibu laika §is iemanas nav vingrinajis — neviens
nelika un neaicingja to darit. Ne tik elementara un paSsaprotama ir atbilde uz jautajumu: bet
kapéc neviens nelika un neaicinaja to darit?

Te sava loma ir ,,pedagogiskajai inercei” (4k, paaudzu paaudzém solfedzo macits ar
klavierém un — nekadas vainas — lieliski miiziki izaugusi!). Sava loma — parspilétai macibu
priekSmetu specializacijai un macibu uzdevumu saSaurinatai izpratnei (Vai tad solfedzo
Jjaklausas miizika? To jau dara mizikas literatiira! Vai solfedzo jaspélé harmonija? Tas tacu
dara harmonijas nodarbibas!). Ta rezultata daudzas vajadzigas zinaSanas un prasmes paliek it
ka ,starpprieckSmetu zona” un neviens par tam nav 1sti atbildigs. Viegli saprotami gan ir
tehniski utilitarie iemesli, kas vél pirms pardesmit gadiem bitiski ierobezoja skanu ierakstu
izmantojuma iesp€jas solfedzo nodarbibas: gauzam nospélétas, ¢erkstosas skanuplates, turklat
tas pasas ierobezota skaita pieejamas, diemzel bija daudzu Latvijas muzikas skolu ikdiena
nepavisam ne tik tala pagatné. Sis laiks nu gan patie$am jau ir aiz muguras, un tehniskais
nodroSinajums (precizak, nenodroSinajums) vairs nav nekads arguments skanu ierakstu
neizmantoSanai jebkura profila mizikas macibas nodarbibas. Tomér bez skanu ierakstu
praktiski neierobezotas pieejamibas (Interneta resursi, CD, kop&Sanas iesp€jas u.tml.)
vajadziga vél skolotaja ieks€ja motivacija Sos resursus apgiit un stundas izmantot. Kur rodams
atbalsts un pamatojums motivacijai mainit [idzsingjos &rtos ieradumus (s&di tik pie klavierém
un spélé no gramatas diktatus, akordus, intervalu secibas!)? Pirmkart, vispar¢jas pedagogijas
atzinas par misdieniga macibu procesa pamatievirzém. Otrkart, veiksmigako miizikas
pedagogu uzskatos par muzikalas izglitibas galvenajiem uzdevumiem. Treskart, misdienu
neiropsihologu atzinas par uztveres mehanismu darbibu miizikas klausisanas laika.

No vispargjas pedagogijas atzinam izcelu vien to, ko Sodiena prasa no jebkura
priekSmeta pedagoga: riipgjoties par sava priekSmeta specifisko zinaSanu un prasmju apguves
nodro$inajumu, neaizmirst dot savu apzinatu ieguldijumu audz&kna personibas attistiba vispar
— pilnveidot vina domasanas, sadarbibas un citas dzivei nepiecieSamas prasmes.

No miizikas pedagogu v€lmém un vajadzibam, pasi akcent€ju divas: miizikas macibas
praktisko ievirzi un ,skolas mizikas” maksimalu tuvinaSanu ikdiena mis aptveroSajai
stilistiski un Zanriski, hronologiski un geografiski tik daudzveidigajai skanu videi. Tikai

86



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

respektgjot abus Sos momentus, varam cerét, ka solfedzo, miizikas literatura, miizikas teorija
un miizikas maciba (kursa nosaukums $aja skatfjuma nav noteicos$s!) kliis par audzeknim
noderigu, patikamu un personigi vajadzigu nodarbi, nevis par ,,lietu prieks skolotaja”.

Sadu domu izvirzot, gan nekadi nevaram pretendét uz originalitati. Tadu lasam jau,
pieméram, 1954. gada izdota metodikas gramata: ,,Vajag nodroSinat visa muzikalas dzirdes
audzinaSanas procesa pareizu ievirzi, lai tas dotu dzivas, praktiski darbigas iemanas, nevis
tikai macttu izpildit formalus uzdevumus, kuri vajadzigi eksamenam, bet nav izmantojami
miuzikas praks€” QcrpoBckuii, 1954: 157). To pastigi uzsver ar 1 misdienu metodisko
izdevumu autori. Liik, dazi, solfedzo pedagogiem adreséti aicinajumi. ,,Galvenais uzdevums —
nevis macit buvét, dziedat, noteikt intervalus un akordus, bet attistit dzirdes dazadas
kvalitates: dzirdes uzmanibu, dzirdes asumu, dzirdes atrumu, dzirdes reakciju, tapat ar1 sp&ju
iegaumét, saglabat atmina un reproducét nosu tekstu, saklausit klidas u.tml. Macnenkosa,
2006: 12).

Galvenais ir ,,panakt, lai audzekni spétu apzinati uztvert un izpildit 20. gs. muziku, lai
kompleksi un secigi tiktu attistita vinu skankartas un ritmiska dzirde, audzinata profesionala
muzikala apzina” (Kapacea, 1996: 5).

Nevaram pretendét uz pirmatklajéju tiesibam ari agitéjot par tembralas dzirdes
izkopSanas vajadzibu. ,,Lai attistitu tembralo dzirdi, diktati jaspelé ne tikai uz klavierém, bet
ar1 uz citiem instrumentiem (vijoles, tautas instrumentiem). Var ari tos nodziedat,” lasam
1959. gada Latvija izdota diktatu krajuma prieksvarda (Brigzna u.c., 1959: 3). 70. gados
Padomju Savienibas miizikas skolu pedagogu vajadzibam Maskava tika izdota skanuplate ar
diktatiem dazadu instrumentu ieskanojuma. 80. gados vairakus lidzigas ievirzes materialus,
magnetafona lent€ ierakstitus, sagatavoja Latvijas pedagogi — Kultliras ministrijas Macibu
iestazu Metodiska kabineta rikoto kvalifikacijas kursu dalibnieki. Tomér jaatzist, ka solfedzo
ikdienas prakse §1 tradicija ta ar1 sti ieviesusies nav.

Misdienas, mekl&jot pamatojumu tembrali daudzveidigas miizikas intensivam
ieklavumam dzirdes izglitosanas praksé — un to gribu uzsvért jo ipasi — ir jauzklausa ari
neiropsihologu domas. Tur rodama atbilde uz jautajumu, kap&c pat saméra vienkarSu
muzikalu tekstu ,,neklavieru” versija Sobrid miisu solfedzo grupas pagriiti uztvert par labas
dzirdes 1pasniekam.

Izradas, ka jebkura skana vienmeér tiek uztverta un apstradata kopa ar tas skan€Sanas
ilgumu un tembru. Sada tipa kairinajumu neiropsihologija, ka norada amerikanu
neiropsihologs Timotijs Grifits (Griffith, 2007), sauc par kompleksu skanu.

Skanas apstrades bridi primaraja dzirdes centra tiek apstradati skanaugstumi (katram
frekvenc¢u diapazonam smadzenés paredzéts tam atbilstoss lauks — no 16 Hz Iidz 20 000 Hz),
turpretim skanas tembralais spektrs tiek apstradats citos — sekundarajos un asociativajos
smadzenu laukos. Tiesi tajos norisinas virsskanu apstrade (Tervaniemi & Winkler, 1997). Bet
skanu tembralas atsSkiribas, ka zinams, ir tieSi saistitas ar to atSkirigajam virsskanam vai
virsskanu rindu (periodiskam vai neperiodiskam svarstibam).

Skanu tembru pétnieciba par sava veida etalonu vai mé&rinstrumentu tiek izmantotas
elektroniski raditas sinusa skanas — ,.tiras”, tikpat ka bez virsskanam. Daba tadas praktiski nav
sastopamas. Eksperimentos ar sinusa frekvencém vacu neirologs Manfréds Spicers (Spitzer,
2004) konstatgjis, ka cilvéka smadzenes pasas sp&j generét virsskanas un pielagot tas kadam
no tembriem. ST atzina norada uz to, ka, klausoties ,,sintez&ta” obojas spéle, smadzenes to
apstrada ka obojas tembru.

Skanas tembra pétijumi bijusSi arT absoliitas un relativas dzirdes p&tnieku uzmanibas
loka. Konstatgts, ka absolutas dzirdes 1pasnieki skanas augstuma noteikSana tembram pieskir
sekundaru nozimi — vingu skatijuma skanas augstuma uztveri tembrs tikpat ka neietekmg.
Tiesa, absoltto dzirdi nedaudz sp&j mulsinat dabiga skanojuma instrumenti, kuru skan&jumam
raksturiga bagatiga virsskanu bukete. Relativas dzirdes Ipasnieki turpretim skanas augstuma
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noteikSanai izmanto gan kontroles skapu (pieméram, ieprieks nospélétu Do maZora trijskani),
gan skanas tembru — virsskanas, kuru salidzinasana noris tam paredzetajos smadzenu laukos
(Vitouch, 2004). Tadg] relativai dzirdei klavieru do un trompetes do ir divi atSkirigi augstumi.
Tas skaidrojams ar klavieru un trompetes skanas atSkirigajam virsskanam: trompetes tembru
veido spécigi izteiktas nepara virsskanas, turpretim temperéta skanojuma klavierém virsskanu
rinda ir sam@ra nieciga.

Tadgjadi, pat jau no §11sa ekskursa neiropsihologijas pasaul€ var secinat: cilvekam, kur$
solfedzo nodarbibas visus elementus macijies uztvert tikai ka kompleksu skanu klavieru
tembra, Sis tembrs tad ar1 kalpo par vienigo kontroles skanu. Turpretim treninos regulari
izmantoti tembralie vingrinajumi dzirdei piedavas iepazit arvien jaunas, cita veida kontroles
skanas, tad€jadi pakapeniski paplasinot ,,dzirdes ekranu” un laujot dzirdei (un ari miisu
audzeknim!) justies komfortablak.

Kaut garamejot pieminams v&l viens ar miizikas uztveri saistits psihes darbibas
fenomens, kuru aktivizé€ augSminétas darba formas, tostarp interesantas miizikas klausiSanas,
aktivs darbs ar notim, miizikas pieraksts, spéle, dziedasana. Ar to domaju eksperimentali
pieradito atzingu, ka jebkuri muzikalie iespaidi ir spécigaki un paliekosaki, ja to fiks€juma
iesaistas visas galvenas sensoras sist€émas — audiala, vizuala, kinestétiska un metakinestetiska.
Sinestézijas fenomena prasmigs izmantojums ir viens no garantiem, kas nelaus skolénu apzina
veidoties barjerai starp ,,obligati formalu” miizikas analizi p&c dzirdes klas€ un jauniesu tieSo
saskarsmi ar miiziku dzive.

Francijas miuizikas pedagogu pieredze skanu ierakstu izmantojuma

Saja raksta apliikota aspekta praktiska ievieSana skolu dzivé aktivakie bijusi francu
muzikalas audzinaSanas specialisti. Zimigi, ka tieSi Francija, kas izsenis bijusi solfedzo
»lielvalsts” ar augstam prasibam solfedzo joma (ipasi ritma nozar€ un do atslégu apgtisana),
20. gs. 70. gados sakas nopietna reformu kustiba dzirdes izglitoSanas joma. Acimredzot tiesi
tapéc, ka bija radusies dzila plaisa starp talantigdko miiziku virtuoziem sasniegumiem
profesionalaja limeni un nepietieckami izstradatu zemako pakapju muzikalas audzinaSanas
metodiku.

Reformas karoga ka svarigakas tika ierakstitas sekojoSas pozicijas: tuvinat macibu
instruktivo materialu 1stai mizikai izteiksmiga izpildijuma zina (arT vingrinajumos ievérot
fraz€jumu, dinamiku, artikulaciju); miizikas valodu apgtt uz ,,dzivas miizikas” bazes; dzirdes
vispusigai audzinasanai izmantot stilistiski un Zanriski iesp&jami daudzveidigu materialu
(ieskaitot dazadu tautu tradicionalo muziku un avangarda makslas paraugus); vingrinat
prasmes pec dzirdes analiz€t visus miizikas auduma parametrus (ieskaitot formu, harmonijas
lidzeklus, instrumentaciju).Un pari visam, miizikas macibas stundas darboties: ,,ar smaidu!”
(T'eprman, 2006: 173).

Atjaunotajam kursam tika dots nosaukums Formation musicale, kas tulkojams ka
Muzikald audzinasana vai Muzikalitates veidosana. Ta uzdevums bija nodrosinat vispusigu
zinaSanu un iemanu apguvi visas miuzikas teorijas jomas (harmonija, polifonija, forma,
melodika, ritmika, notacija u.c.), turklat darit to cie$a saikn€ ar miizikas literatiiras paraugu
iepazisanu.

Kustiba vainagojas ar 1990. gada tapuSas, valsts méroga apstiprinatas programmas
pienemsSanu. Uz §is programmas bazes sekojosajas desmitgad@s Francija raditi visdazadakie
macibu lidzekli, kas atspogulo dazadas autormetodikas. Bitu loti vilino$§i un pamacosi
iepazities ar tam pilniba, tacu daudzas bitiskas lietas atspogulo ari viens no $is ievirzes
materialiem, kura autori ir Pjérs Sepelovs (Pierre Chépélov) un Benua Meni (Benoit Menut)
(sk. literaturas saraksta 2 — 7). Komplekts kopuma aptver septinus limenus — francu izglitibas
sisttma tie veido tris ciklus, kas aptuveni atbilst miisu mizikas skolu vidéjam klasém,
vecakajam klasém un vidusskolas pirmajiem kursiem (par fran¢u muzikalas izglitibas sist€ému
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tuvak sk. I'epuiman, 2006). Katra imena materiali ietver audz€kna gramatu, skolotaja gramatu
un CD ar miizikas fragmentu ieskanojumiem.

Atbilstosi nosaukuma noraditajai orientacijai La dictée en musique, izdevuma tieSais
mérkis ir mizikas pieraksta iemanu izkopSana skolotaja vadiba vai paSmaciba
(paskontroles iesp€jas nodroSina skolotaja gramata sniegtie pareizie teksti — diktatu
atSifréjumi). Tacu cik loti piedavatais materials satura un dizaina atSkiras no misu ierastajiem
solfedzo diktatu krajumiem! Audzekniem tiek piedavatas t.s. ,,sagatavotas partitiiras”, kuras
izmantojamas skanos$as miizikas pierakstam. Pirmo uzdevumu grupu veido pieméri, kuros ir
doti pierakstama nosu teksta (melodiju, bet epizodiski arT basa vai vidusbalsu) skanaugstumi,
bet skolénam ir jasaklausa un pareizi janoformé ritms. Otraja piem&ru grupa otradak — ir
uzrakstits pierakstiSanai paredz€to melodiju vai citu balsu ritms, bet skolénam jasaklausa un
japieraksta skapaugstumi. TreSaja piem&ru grupa apvienoti abi uzdevumi — $ajos partitiiru
fragmentos brizam ,,izdzisusas” ir notis, brizam — ritma grup&jumes.

Izmantojot apliikojama materiala piemérus sava praksé augstskolas solfedzo grupas,
konstatéju, ka visazartiskak tika pienemti kliidu meklesanas uzdevumi — Sajos pieméros
audze€knu darba lapas bija ,iesprukuSas” dazadas kludas. Turklat ne vien ritma un
skanaugstumu, bet ari tadas, kuru pamaniSana prasa uzmanibu un attapibu (piemé&ram,
noradits tenors, bet dzied soprans, noradits Lento, bet skan Allegro, dota nepareiza dinamika,
taktsmers, teksta loctjumi, kliidas terminu un autora uzvarda pieraksta u.tml.).

TaCu jaatzist, ka ne mazaku interesi ar savu novitati studentu vidi izraisija arl
instrumentu tembru noteikSanas uzdevumi. Proti, Saja gadijuma studenta prieksa esoSaja
simfoniska darba klavierizvilkuma vai partitiiras (bez instrumentu atSifréjuma) lappusé ir
noraditas ar cipariem un bultinam iezimétas vietas (videji — 10). Uzdevums: noteikt, kuri
instrumenti spélé noraditas melodiskas frazes, kontrapunkta balsis, akordus vai pavadijuma
fakturformulas.

Lidzas konkréto prasmju trenéSanai (saklausit ritmu, skapaugstumus, tembrus)
apliikojama krajuma materials veértigs ar1 ar piedavatajam iesp&jam muzikalas domasanas
attistibai. Jo sadzirdeta pieraksts, tatad dzirdes priekSstatu partulkoSana vizuali telpiska
paskata jau ir tikai diktata aréja forma, nevis mérkis. Miizikas pieraksta galvenais uzdevums ir
veidot un attistit audzeknu muzikali logisko domasanu, atminu, uzmanibu un stila izjitu
(MacnenkoBa, 2006: 141). URaja zina daudz pamacoSa varam git no francu kolégiem
partitiru reducéSanas maka: kuras frazes ,,dzest”, bet kuras skanas audze€knim ,pateikt
priek$a”; kurus ritmus atstat skoléna pasa saklausiSanai, bet kuras ritma grupas pamest ka
»glabsanas rinki” diktata kritiskakajas vietas. No autoru piedavato ,partitiiru sagataves”
viedokla redzams, ka audzekni tick orientéti pastavigi parredzét visu piedavato tekstu, jo,
piem&ram, nereti izradas, ka pirma teikuma ,,tuksas taktis” otraja teikuma, Iidzigi skanosa
situacija, jau ir aizpilditas. Protams, ka $adas situacijas maca skanoSo materialu verigi
analizet — saklaustt vienadas, lidzigas, sekvencéetas, variétas struktiiras.

Sarezgitakos diktatus rakstot, audz€knim paSam nakas izvEleties piemérotako
klausi$anas stratégiju. Pieméram, izSkirties, kuras balsis, stigu kvarteta muziku fiksgjot,
Klausities ka melodiskas Iinijas, bet kuras aizpildit, orientgjoties uz harmonijas vertikalo
kopskanu. Nakas praksé saskarties ar to, ka baroka miizikas ieskanojumos tiek izmantoti
instrumenti ar t.s. zemo skanojumu (skang&jums nesakrit ar nosu lapa rakstito!), tapat ar to, ka
baroka laika autentiskajiem puSaminstrumentiem ir iesp§jamas atseviSkas ,,netiras”,
neizspeléjamas skanas. Vai atkal, klavesina tembra rokoko izgreznojumus dzirdot, vajag
izlemt, kura Saja gadijuma ir pierakstama pamatskana, bet kuras — izgreznojuma skanas.

Apzinatu orientaciju uz audzekna vispargjas un muzikalas domasanas attistibu apliecina
ar1 Formation musicale programma lasamas prasibas. Pieméram, pirma cikla absolventiem
japrot noteikt atskanotas mizikas socialo funkciju (galma, sadzives, baznicas mizika),
pastastit par savam muzikalajam simpatijam (repertuars, stils, zanri), ka ar1 par tiem miizikas
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izteiksmibas Ilidzekliem, kas veido pasa audz€kna repertuara skandarbu audumu (ritms,
skanaugstumi, dinamika, tembrs, agogika, intervali, akordi, skapkartiski tonalas attiecibas).
Otra cikla absolventam savukart japrot patstavigi analiz€t nepazistamu, uz vietas piedavatu
skandarbu vai ta fragmentu — noteikt zanru, stilu, instrumentu sastavu, formu, izmantojot
apgito terminologiju. Vinam japrot arl pastastit, kadus skandarbus un kapéc vin$ vélétos
nakotné€ iemacities instrumenta spéles un ansambla stundas.

Neparvertéjamu materialu La dictée en musique sniedz visdazadako Zanru un stilu
iepaziSanai. Parstavéto virzienu spektrs ir izcili plass — no viduslaiku organumiem lidz
20. gadsimta avangarda miizikas fragmentiem. Kur tad ve&l ,eksotika” (protams, no
tradicionali audzinata Rietumeiropas pilsona viedokla raugoties) — autentiski kinieSu, japanu,
Afrikas un Amerikas cilsu tradicionalas miizikas paraugi! Sadas daudzveidibas iesaiste aktiva
uztveres lauka, esmu parliecinata, patieS$am spgj veidot atvertu dzirdi (L. Maslonkova), kas
vajadzibas reiz€ var elastigi pieslégties dazadam miizikas valodam un sisttmam. Bet $ada
elastiba miisu jaunieSiem ir tik loti vajadziga!

No savas pieredzes zinam, ka miisu audze€knu — miizikas vidusskolu absolventu — stipra
puse ir pamatigi apglts intonativi harmonisko paradibu spektrs saméra Saura stilistiska
diapazona — klasiski romantiskaja miizika. Saskarsme ar citu stilu un laikmetu miiziku vai ari
ar miisu sist€éma nekoptam uzdevumu formam ne vienam vien radijusas nopietnas problémas.
Pieméram, tadi uzdevumi ka: pierakstit J. Haidna Andante fragmentu, ko spélé ,,dzivs” stigu
kvartets; izspelet (izklauveét) poliritmijas pieméru, kas nemts no afrikanu tradicionalas
miuzikas; noteikt harmonijas, kas pamata kadam dzeza miizikas ieskanojumam; atSifrét un
nospélét generalbasu A. Korelli Triosonates fragmentam. (Sie pieméri nemti no
iestajparbaudijumu prasibam dazadas arzemju augstskolas.)

Arzemju studenti tiek radinati pie $adas uzdevumu variablitates ikdiena un te visai
tieSas paraléles velkamas ar sve$valodu zina$anam un lietosanu. Arzemés dazadas valodas
laudis kops bérnibas macas runajot, klausoties, lietojot. Neuztraucas, ja visas jomas zinaSanas
nav vienlidz dzilas un prasmes perfektas. Toties neapjuk, ja jareagé uz neparastam,
negaiditam situacijam. Lidzigi arm muzika, kur studentus radina lasit no lapas stilistiski
dazadus tekstus, sp€lét dazados ansamblos, paral€li iepazit stilistiski dazadu miiziku vedekla
veida organiz€tos teorétiskos kursos. Lai arT pavirSak, tomér sada ievirze dod priekSstatu par
miuzikas valodu dazados gadsimtos. Taisniguma d€] gan japiebilst, ka aizvaditaja desmitgade
arT musu studenti pieradusi gan pie sveSvalodas ikdiena, gan pie stilistiski plaSa diapazona
miuzika, un tas bez Saubam ir pozitivi.

Turklat §1 postmoderna stilu daudzveidiba liek pedagogam audzekpiem atgadinat, ka
dazadu miziku ir dazadi jaklausas. Proti, klasiski romantiskaja muzika klausitajs mekIé (un
ar1 atrod) gan emocijas (visa to plaSaja spektra), gan izt€lojumu (dabas gleznas, muzikalus
portretus, pat secigus vestijumus). Tacu, ja klausitaja riciba ir tikai Sis viens — emociju
dozimetrs, ka to aspratigi apzim&jusi M. Karasjova (Kapacesa, 1992: 40), tad vin$ mierigi var
nosaukt viduslaiku vai 20. gs. muziku par garlaicigu. Un ne tapéc, ka vin$ nespétu to
saprast, — vinam vienkarsi nav ierices, lai atrastu un izméritu citas savas sajiitas. Tas, ko prasa
un piedava §is muzikas uztvere.

Bet attieciba uz analizéto komplektizdevumu vél japiezime art tas fakts, ka daudziem
miizikas piem@riem ir pievienoti 1si komentari par attieciga skandarba autoru, Zanru, laikmetu.
Ipasi vertiga ir informacija par mazpazistamiem 20. gs. autoriem, par neparastakiem Zanriem,
par senas miizikas miisdienigo aranz&jumu veidotajiem, ne Eiropas tautu muzikala mantojuma
piemé&riem. Ar to miis uzruna véstures, miuzikas literatiiras, teorijas un solfedzo integracija
dabiska un parliecinosa varianta!
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Par francu pedagogu pieredzes adaptacijas iespéjam Latvija

Vai mums Latvija ar1 vajadzigs tads izdevums? Nemot véra augSminétos pozitivos
faktorus, atbilde ir neparprotama: ja, ar1 musu audzekpiem ir vajadzigi $adi makslinieciski
augstvertigi, autentiskas ievirzes tradicionalas, viduslaiku un renesanses miizikas
ieskanojumi, ripigi atlasiti, muzikali spilgti klasiski romantiskas orientacijas pieméri un,
protams — 20. gs. mizikas paraugi. Vajadzigas ari ,,sagatavotas partitiiras” jeb nosu teksta
darba lapas dazadas ievirzes diktatiem — ritma pierakstam, skanaugstumu pierakstam, kladu
mekl&Sanai, tembru noteikSanai. Tacu esmu parliecinata, ka mums pa So celu jaiet talak, un,
proti, jaizstrada savi metodiski materiali, kuri palidzetu skolotajiem gan metodisko ideju zina,
gan to praktiska realizacija.

Pieméram, ir vajadzigas ierosmes, ka vienu skanierakstu var€tu izmantot, stradajot ar
dazada vecuma, un dazadu intereSu audz€kpiem. Paskaidrosu So domu tuvak. Esmu
parliecinata, ka viens no teicamiem metodiskiem panémieniem ir atgriezties pie kada viena
skandarba vairakkart, pieméram, pirmaja, ceturtaja, septitaja macibu gada, varbut ari
vidusskola. Lai uzskatami parliecinatos par audz€knu analitisko prasmju izaugsmi aizvaditaja
c€liena, jo art jaunako klasu bérni nav ,,jabaro ar bérnu gabaliniem”. Ar1 vinus spécigak par
misu praksé stingri saknotajam Pétera Caikovska ,,Bé&rnu albuma” vai Roberta Stimana
wJaunatnes albuma” miniatiram uzrunas muzikali efektigi orkestra darbu vai vokali
instrumentalu darbu fragmenti.

Ka raksta M. Karasjeva (Kapacesa, 1999: 285), nav iesp€jams iekliit augstas muzikas
pasaulé vien epizodiski ieskatoties pa §1 nama logiem. Lai taja ieietu, kop$s bérnibas bernu
vajag vistit ,lielas” miizikas autinos, nevis atvieglotos, t.s. bérnu miizikas surogatos. ,,Bérnu
miizika, protams, var biit gan t€laina, gan jauka, bet pa lielakai dalai ta nespgj tik sensori
ietekmigi iedarboties uz bérna perceptivo sist€ému ka ,,liela” miizika”. Bet uzdevumi tacu var
biit katra vecuma audz€kniem atSkirigi: pastastit par mizikas raksturu, telu, aprakstit
saklausito, analiz€t péc dzirdes, analizét péc klavierizvilkuma, péc partitiras, salidzinat ar
kadu citu fragmentu utt.

Derigas biitu ar1 metodiskas ierosmes, kas ieteiktu, ka maksimali intensivi izmantot
skolotaja riciba esoSo attieciga audioierakstu un nosu materialu. Citiem vardiem, ka ,,izspiest”
no viena apgistama skandarba maksimalu labumu audz€kna dzirdes un psihes procesu
attistibai. Sobrid domingjo$a tendence ir: apgiit péc iespéjas vairak skandarbu! Bet més jau tos
neapgistam! Tikai paradam, nodemonstréjam, vienu reiziti klas€é noklausamies. Francu
programmas paredzets gada laika pamatigi apgtt 6 — 8 skandarbus (I'epuman, 2006: 180). Tas
nenozimé, ka stundas netiek izmantots ari cits miizikas materials, tom&r pamatigi izstudé&tie
skandarbi kliist par sava veida modeldarbiem, etaloniem. Te neuzarts darba lauks miusu
skolotajiem, kursa planotajiem, materialu veidotajiem: atlasit un apstradat $adus modeldarbus.
Bez tiem nav iesp&jama stilistiskas dzirdes audzinasana!

Nakamais jautajums: kadus uzdevumus atvasinat no ,,izredz€tajam kompozicijam”? Ka
no tam atvasinat ritma un koordinacijas vingrinajumus, atlasit dziedamas témas, izvilkt
pavadijumam piemé&rotas harmonijas formulas? Ka macit izprast vardu un miizikas saisti
vokalos sacergjumos, ka uz So skandarbu bazes vingrinat ieks€jo dzirdi un atminu. Ka veidot
radoSus uzdevumus, improvizgjot noklausitajai lidzigu miiziku, vari€jot doto tekstu, attistot
taja ieverotas intonativas un ritmiskas idejas?

Labi paraugi sparno jauniem darbiem. Pirmie méginajumi veidot $adus ,jaunas
paaudzes” materialus jau miismajas ir bijusi. Piem@ram, diktati ar ,tukSajam taktim”,
»1zdzisusam notim”, ,,pazuduSiem motiviem” ir ietverti trijas So rindu autores sastaditajas
,,Puces skolas” burtnicas (Grauzdina, 2001, 2002, 2003). Uzdevumi, kas veicami, klausoties
audiokasete (v€lak ar1 CD) ieskanotus, stilistiski loti dazadus muzikas fragmentus ir atrodami
visparizglitojoso skolu skolotajiem adreséta materiala izdevuma ,,Klausities = ieklausities +
pardzivot + saprast” (Grauzdina, Zeidemane, 2002). Ar konkrétiem skanu ierakstiem sabalsoti
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uzdevumi bagatigi atrodami ari visparizglitojosas skolas Mizikas macibu gramatas 5. — 9.
klasei. Citvalstu kolégu pieredzes iepazisana liecina, ka Sis cel$ par labu ir atzits arT citzemju
muzikalas izglitiba. Tadel, savu un citu pieredzi kritiski pardomajusiem, mums jauznem kurss
uz izdevumu Audiodiktatu krajums uz latvieSu miizikas bazes ar darba lapam audzékniem,
metodisku izdevumu skolotajam, pilniem atlasito fragmentu noSu tekstiem un kvalitativi
ieskanotu kompaktdisku.

jaizsver miizikas skolu kopgjie uzdevumi. No tiem, manuprat, svarigakais: piedavat
audzekniem vispusigu muzikalu izglitibu. Liekot lieta visos miizikas skolas macibu
priekSmetos kopigi kratas prasmes, protams, dzilaku un ,,profesionalaku” salidzinot ar
visparizglitojoSo skolu Miizikas priekSmeta nodroSinato. Bet tas neizb&gami vedis uz
integréta Muzikas macibas kursa jeb latviesu Formation musicales pakapenisku iesaknosanos
Latvijas muzikalas izglitibas lauka. Integrétu péc batibas. Pat tad, ja skolu planos tiks
saglabati Skirtie nosaukumi — Solfedzo un Miizikas literatiira.

Gadu desmitiem ilgi Vissavienibas centraliz€tajas solfedzo programmas akcents bijis
likts uz miizikas valodas ,,nedzivo dalu”. Un ir japiekrit pieredz&jusajam Sanktpé&terburgas
teorétisko priekSmetu pedagogam Valentinam Seredam, kur§ raksta: ,,Audz€kni solfedzo
stundas apgtst nevis melodiku, harmoniju, skankartu un faktiiru, bet skanas, intervalus,
akordus un gammas, kas atrauti no dziva, arvien mainiga konteksta, kada tie mit skandarba.
Bet viss tas, kas sp&j apgarot skankartas ,,nedzivas” pakapes, intervalus un akordus, pieskirt
tiem konkrétu un daudzveidigu jégu, praktiski nav atspogulots programmas un maz apgiits
metodiski” (Cepena, 2006: 120).

Mizikas macibas kursam ir jalauj audze€knim iepazit skandarbus. Skandarba
iepaziSana nozimé analizi péc dzirdes, dazadu teksta vienibu identifikacijas iemanu iestradi,
stila gramatikas un semantikas vienibu iepaziSanu, to noglabasanu aktivaja atmipa. Visam
teksta ,,tehniskajam detalam” — intonativiem modeliem, harmoniju secibam, faktiirformulam,
sintakses struktiram ir sava jéga, izteiksmes iesp&jas. ,,Bet ja analizé péc dzirdes teksta
vienibas tiek tren€tas tikai arpus to nozimes, tad $adu dzirdi griiti nosaukt par muzikalu”
(Tapaesa, 2006: 80).

Secinajumi

1. Lai apgiitas miizikas teorijas zinasanas varétu likt lieta dabiska miizikas klausiSanas
procesa, jau macibu laika audzéknim ir nepiecieSama regulara saikne ar miziku tas ,,dziva
veida” — tembrala, zanriska un stilistiska daudzpusiba.

2. Musdienu tehnologijas skolotajiem piedava relativi vieglu skanu ierakstu un nosu
tekstu pieejamibu Interneta un CD formata, tapat ari izvéleéto skanu ierakstu fragmentu
montazas iesp&jas, noSu teksta kopiju izgatavoSanu, izdales materialu pavairoSanu. Tas lauj
intensivi ieviest praksé tadas pasaul€ jau aprobétas dzirdes trenina formas ka ,,dal&jie diktati”,
partitiras ,,ar izdzisusam taktim”, instrumentu tembru saklausiSanas, ,.klidu mekléSanas” un
citus lidzigus uzdevumus.

3. Lai S§is darba formas no teorétiski atzitam klitu par ikdienas praksé lietotam,
nepiecieSama ar tam saistito ideju plasaka aprobacija Latvija. Tam nepiecieSams izveidot tadu
ka pilotprogrammu: kaut nelielu eksperimentalu macibu lidzekli (CD + materials skolotajiem
+ darba lapas skoleéniem).

4. Ar raksta analiz€tajiem francu krajumiem stradajot, So rindu autores iegiita pieredze
ir viennozimiga: skolotajs, kur$ pats So celu ir izméginajis, nekad vairs nevélésies solfedzo
maciba sevi ierobezot tikai ar instruktivajiem vai ,Skietami makslinieciskajiem” diktatiem
klavieru tembra. Tads pedagogs neSaubidamies biis gatavs parakstities arT zem sekojosa citata:
,»Stundas ir javalda skandarbu tekstam visa ta originalskang&juma izteiksmiba. Emocionali un
saturiski Sausmigi nabadzigas ir tas stundas, kuras neskan nekas, izpemot klavieres un
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audzeknu balsis [..]. Laikmeta, kad nav nekadu problému cilvékam (ar ,,pleijeri” kakla un
elektronisko piezimju gramatinu kabata!) piedavat jebkadu skanoSu informaciju, realajai
miuzikai ir jaskan jebkura nodarbibas dala, lai ar7 ta biitu pati ,,teorétiskaka teorija” vai pats
pragmatiskakais kadas iemanas trenins” (Tapaesa, 2006: 79).
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KORA DZIEDASANAS TENDENCES VISPARIZGLITOJOSA
SKOLA 11-12 GADUS VECIEM SKOLENIEM

Choral singing tendencies in comprehernsive schools
for pupils aged 11-12

Iveta Kepule
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasts: kepule.iveta@gmail.com

Abstract. At present a new view of culture as a source of creativity and a means of developing a
personality’s creative abilities has been shaping in Latvia. It emphasizes a significant contribution of culture to
other spheres of the country’s development including education, science and art.

Choral music lessons an directed at all pupils, therefore, the aim of the lessons is the full development of
each pupil’s musical and choral singing abilities, however, the study analysed in the article, books at different
opinions of the 11-12-year-old pupils on choral singing lessons.

The aim of the article is to highlight the necessity of choral singing in comprehensive schools in
connection with the conclusions drawn in H.Gardner’s ,,Five Minds for the Future™.

Keywords: choral singing, music teaching, personality’s self-expression, pupil’s self-development.

levads

Kora dirigentam un/vai vokalajam pedagogam, organiz&jot kora dziedasanas procesu, ir
svarigi izprast skoléna vajadzibas, sp&jas un vecumposma Ipatnibas, lai varétu individualizeta,
skolénam atbilstosa veida veicinat skoléna attistibu. Kora vaditajs virza un nodroSina $o
procesu, veido tam péc iesp&jas labveligakus apstaklus. Tapéc rodas jautdjums ne tikai par
vienkarSu skoléna attisttbu, bet par vina paSrealizacijas stimuléSanu aktiva kultiiras
iepaziSanas procesa, kura vin$ var@s pasnoteikties un pasrealizeties, izradit savu aktivitati,
vienlaicigi attistot savai nakotnei nepiecieSamas personibas 1pasibas un kompetences

Spéja radit pozitivu macisanas vidi, Skiet, ir vélama iezime dirigentu un skolotaju vidd,
cenSoties attistit noteiktu kora miizikas macibu modeli un novérté€Sanas instrumentu (Gumm,
1993). Vel viens aspekts kora dziedaSana ir neverbala komunikacija, ietver kinestetisku
mizikas uztveri un transformaciju, palaujoties uz dirigenta/skolotaja Zestu.

Kustibas kora muizikas maksla ir viens no skoléna pasizpausmes lidzekliem, kad saistiba
darbojas prats un kermenis, apliecinot muzikala un kin&tiska uztveres veidu kopsakaribas.
Neviena muzikala darbiba nav iedomajama bez kustibam. Miizika un kustibas papildina viena
otru. Kustibas atraisa skolénu aktivitati, caur kustibam skoléns izsaka savu attieksmi pret
atskanojamas kora dziesmas interpretaciju.

Raksta merkis ir aktualizét kora dziedaSanas nepiecieSamibu visparizglitojosa skola,
piedavajot metodiskos panémienus skolénu pasrealizacijas iesp&u veidoSanai kora
dziedaSanas procesa organizesana visparizglitojosa skola.

P&tfjuma izmantota teorétiska pétiSanas metode — literatiiras analize, ka arT personiskas
pieredzes refleksija, skolénu viedoklu par kora dziedaSanas macibas pozitivajiem un
negativajiem aspektiem aptauja.

Kora dziedasanas kompetences saistiba ar H. Gardnera ,,Pieci prati nakotnei”
koncepciju

Miisu dzive ienak arvien vairak skanu un trokSnu, kuru izcelsme ir dazada. Ikdiena
satopamas skanas un trokSnus varam iedalit divas lielas grupas: industrialie un dabas raditie.

Skoléni biezi apjuk dazado skanu un trokSpu jukli, viniem ir vaji attistita prasme
ieklausities un reproducét skanu ar balsi. Ikdienas dziveé vini tikpat ka nedzird realu cilvéka
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dziedasanu, jo ,,gimenes ir kluvusas mazakas, vecaki aizpemti darba un bérns laiku pavada
viens pats, loti biezi virtualaja vide, kas izslédz dabas skanu un dabigas dziedaSanas
iesp&jamibu, iznemot karaoke.

Kora maksla ir viens no tiem veidiem, kas efektivi veicina cilvéka pasrealizacijas
iespéjas miizikas maciba, 1pasi pamatizglitibas posma, attista praktiskas dziedasanas prasmes,
prasmi ieklausities, vienlaicigi dzirdét sevi un citus, reproducét skanu ar balsi.

Radosais prats ir loti vertigs ieguvums savai profesionalai un personiskajai dzivei. Ja
cilvekam piemit radoSs prats, vin§ var domat par veidiem, ka mainit apstaklus par labu sev,
vinam ir iesp&€ja mainit pasauli. Saistot Hovarda Gardnera (Gardner, 2006) aprakstitos piecus
nakotnes prata veidus ar miizikas, kora dziedasanas macibu visparizglitojosa skola, secinam,
ka kora dziedasanas disciplina veicina visu piecu prata veidu pielietojumu skoléna talakai
attistibai (skat. 1.tabulu), veicinot kora dziedasanas prasmes ka starpdisciplinaras, personibu
attistoSas prasmes attistibu.

1.tabula

H. Gardnera ,,Pieci nakotnes prata veidu” saistiba ar kompetencém
kora dziedaSanas maciba

H. Gardners ,,5 nakotnes prata veidi’

Kora dziedasanas kompetences

Disciplinarais prats - specigs, bet parasti
ne-intuitivs domasanas veids. Spgja
koncentréties un attistit dzilas zinasanas
palidzes ikvienam izcelties sava joma.
Petfjumi rada, ka eksperts klast pec 10
darba gadiem vai 10000 stundam.

Kora dziedasana disciplinarais aspekts iepem vienu
no galvenajam vietam. Katra muzikala materiala
(kora dziesmas) apguve pieprasa sp&ju koncentréties
un  atfistit  specifiskas, kora  dziedasanai
nepiecieSamas zinasanas, prasmes un iemanas, lai
var€tu sasniegt labu un izcilu rezultatu.

Sintezes prats - saprot, ka miisdienas mes
visi esam parsatinati ar informaciju.
Sintézes prats npem informaciju no
dazadiem avotiem, saprot un noverte So
informaciju objektivi, un sintezé to kopa
jaunos veidos. Prasme sintez€t S§is
zinasanas var palidzet atrast dzives jégu un
redzet nakotnes viziju. Sintézes prats
apvienojuma ar papildu informaciju
veicina dzilaku izpratni par pasauli.

Muzikala materiala (kora dziesmas) izpratne,
interpretacija, lauj sintez€t apglstamo muzikalo
materialu (kora dziesmu) jauna veida, atbilstosi
muzikala materiala vesturiskajai koncepcijai vai
radit muzikala materiala (kora dziesmas) inovativu
skangjumu, atbilsto$i iecerGtajai interpretacijai
saistiba ar laikmeta un pasaules miizikas attistibas
tendencém, tadgjadi radot jaunu viziju un dzilaku
izpratni par kultfiru.

Kreativs prats iemieso eksaktas zinibas un
makslu. Radosi cilveki ir tie, kas nak klaja
ar jaunam lietam. Ja ideju vai produktu ir
parak viegli pienemt, tas nav radoss, ja tas
nekad netiek pienemts, tas ir tikai viltus
piemérs. RadoSums vienmeér tiek saukts
par "domasanu arpus kastes".

Muzikala materiala (kora dziesmas) radoSais
izpildjums nekad nav vienads ne emocionala
sprieguma zina, ne attieciba pret muzikala materiala
(kora dziesmas) izpildijuma laiku un veidu. Tas
katru reizi ir individuals un nav iesp&ams bez
konkr&tu zinasanu pielietojuma izpildijuma laika.

Ciegpilns prats atzZimé un atzinigi Vverte
atSkiribu starp individu un starp cilvéku
grupam, cen$as izprast §is atSkiribas. Ar
tehnologiju un komunikaciju attistibu,
sp&ja saprast un cienit citus cilvekus, ir
bitiska. Jo wvairak cilvéku es zinu, jo
vieglak ir uztvert un pienpemt tas vertibas,
kas atSkiras no mangjas.

Kora skangjumu veido katra kor1 dziedosa individa
Tpasas, neatkartojamas balss Ipatnibas,
temperaments, personibas iezimes, kas sakartotas
balsu grupas. Kop&jam, labskanigam skan&jumam ir
nepiecieSams cienit un rékinaties ar otra cilvéka
balss, ari personibas unikalitati, jo mizikas
materiala (kora dziesmas) veiksmiga interpretacija
ir atkariga no sp€jas sadarboties, savukart, jo vairak
ir izpratnes par otra cilveka vertibam, jo
veiksmigaku sadarbibu ir iesp&jams izveidot.
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Etikas prats ietver augstaku abstrakciju. | Ikviens kolektivas muzice$anas kolektiva dalibnieks
Domasana &tiski ir nesavtiga iezime. Jis | (kora dziedatajs) apzinas, ka ir atbildigs par
gistat labumu, dzivojot pasaulé, kura | atskanojamas kora dziesmas labskanigumu, veidojot
cilveki apzinas savu ricibu un rikojas | to ar sava kermena, ar1 balss fizisko un emocionalo
atbildigi. gatavibu.

Pétijuma metodologija

Praktiskaja petijuma izmantotas metodes: aptauja par kora dziedasanas pozitivajiem un
negativajiem aspektiem. P&tijuma piedalijas 34 respondenti vecuma no 11 lidz 12 gadiem.
Petijums tika veikts ar meérki izzinat respondentu viedokli par kora dziedaSanas aktualitati
miuzikas maciba. Respondenti: 5. un 6. klases skoléni, no kuriem 18 apmeklé kora
dziedasanas nodarbibas, bet 16 izvelas neapmeklét kora nodarbibas. Aptauja par attieksmi
pret kora dziedaSanas nepiecieSamibu, katram respondentam tika liigts nosaukt un pamatot
vipaprat eso$os pozitivos un negativos kora dziedaSanas aspektus. Analiz€jot aptaujas
rezultatus, autore secina, ka katrs no 34 respondentiem ir atzZim€jis vismaz vienu negativu
kora dziedasanas aspektu, bet pozitivo aspektu atziméts ir vairak (skat. 1.att€lu), kas liecina
par respondentu pozitivo attieksmi pret kora dziedasanu.

O negatvi kora dziedasanas
aspekti

W pozitivi kora dziedasanas
aspekti

1.attels. Kora dziedaSanas pozitivie un negativie aspekti

Turpmak respondentu nosauktie kora dziedaSanas pozitivie un negativie aspekti
analizeti saistiba ar H. Gardnera defin€tajiem ,,pieciem nakotnes prata veidiem”. H. Gardners
uzskata, ka cilveka attistibai nakotn€ nepiecieSams apgut piecus prata veidus, lai turpmak
sabiedriba vargtu attistities pilnveértigi. Analiz€jot katru skoléna nosaukto kora dziedasanas
pozitivo un negativo aspektu skaitu saistiba ar H. Gardnera uzskatiem (skat. 2.att€lu), redzam,
ka vislielaka atskiriba respondentu viedoklos ir saistiba ar sintézes pratu (8 viedokli), kas
liecina par to, ka skoléniem v&l nav pilniba izveidojusies prasme sintez€t zinaSanas un tas
traucé redzeét savas iesp&jamas nakotnes viziju, objektivi noveértét nakotnes perspektivas,
izaugsmes iesp€jas. Otra lielaka atSkiriba starp pozitivajam un negativajam atbildém
respondentu viedok]os ir saistita ar disciplinaro pratu. Vertejumu atskiriba ir 6, kas iesp&jams
ir saistits ar 5. un 6. klases skolénu vecumposma Tpatnibam, picaugoso v€lmi biit neatkarigam
savos spriedumos un paSam lemt par savas izglitibas nepiecieSamibu un apgiistama macibu
satura pielietojamibu.
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2.attels. Kora dziedasanas pozitivie un negativie aspekti saistiba ar
H. Gardnera ,,Pieci prati nakotnei” koncepciju

Giitos secindjumus pamato E. Eriksona (Erikson, 1959) definétas cilvéka vecuma
stadijas, kuras vin$ uzsver skolénu darbaprieku pretstatd mazvertibas izjutai, darba
identifikaciju pretstata identitates barjerai, 1pasi atzim&jot skolénu seksualas identitates
veidoSanos un eksistencialu jautajumu ,,Kas es esmu, un kas es neesmu” nozimigumu.

Diskusija

Analiz€jot 2.tabulu, atklajas pretrunas starp skolénu nosauktajiem negativajiem un
pozitivajiem kora dziedasanas aspektiem.

Attieciba uz disciplinaro pratu ka pozitivos aspektus skoléni min pamatprasmes, kuras
kora dziedasana attista vispirms: iemacities dziedat un attistit balsi, attistit muzikalo dzirdi.
Tas art ir primaras prasmes, kas ir aktualas kora dziedasana. Savukart, valodas attistiSana ir
sekundara prasme, kas tiek veicinata Iidztekus ar pamatprasmém. Ka negativus aspektus
skoléni min laika trikumu (citi trenini, neapmierina méginajumu grafiks), kas saistits ar citam
interesém un prioritatém, nepatiku pret dziedasanu (nepatik dziedat kori, nepadodas
dziedasana), kas saistits ar neapgutam skanas veidoSanas un dziedasanas pamatprasmém un
identitates meklgjumiem (grib bt lauka ar draugiem, grib vairak briva laika).

Analizg€jot skolénu argumentus, kurus var attiecinat uz sintézes pratu, redzam, ka ka
negativie aspekti tieck minétas kakla sapes, balss lizums un tam sekojoSas dziedaSanas
griitibas — balss aizsmakums, griitibas kontrolgt balss registrus. Sis negacijas saistitas ar
radikalam kermena parmainam. Ka nakoSo negativo aspektu jaatzimé skolénu viedoklis, ka ir
daudz svarigakas lietas par miiziku, kora dziedasanu (ir vajadzigakas lietas, miizika neko
neattista, manai nakotnei miizikas izglitiba nav vajadziga), kas liecina, ka skoléniem un
vecakiem ir maz informacijas par miizikas macibas lietderibas pétijumiem (Birzkops, 1999;
Forgeard et al., 2008; Kraus & Chandrasekaran, 2010; Parbery-Clark & Strait, 2011; Hanna-
Pladdy & MacKay, 2011; Piro & Ortiz, 2009 u.c.) TreSais negativais skolénu arguments ir
ciesi saistits ar disciplinaro pratu, jo td pamata nav vélmes darboties, tacu Soreiz saistiba ar
argumentaciju daudz majas darbu, kas liecina par neprasmi planot laiku un domat par tam
darbibam, kuras javeic dziedasanas laika (ir nepiecieSams domat, ka ir jadzied). Arguments
liecina, ka skoléns spgj izvirzit iesp&jamo problémas risinajumu, bet nespgj to Tstenot dzive.
Skolénu nosauktie pozitivie kora dziedasanas aspekti norada uz tam nakotnes perspektivam,
kuras iesp€jams sasniegt apgistot kora dziedasanu. Ka pirmais tiek atzimets socialais motivs,
iesp€jas saistit nakotni ar miziku (var klut populars, izcelties citu prieksa, iegut labaku
vertéjumu mizika), bet otrais izglitojoSais motivs — jaunas un interesantas dziesmas.
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Kora dziedasanas pozitivo un negativo aspektu salidzinajums
saistiba ar H. Gardnera ,,Pieci prati nakotnei” koncepciju

2.tabula

H. Gardners ,,Pieci
nakotnes prata veidi’’

Skolénu nosauktie negativie kora
dziedaSanas aspekti

Skolénu nosauktie pozitivie
kora dziedasanas aspekti

Disciplinarais prats

Neapmierina méginajumu grafiks
Nepatik dziedat kori

Gribas bt lauka ar draugiem
Nepadodas dziedasana (3)

Citi trenini (4)

Gribas vairak briva laika (5)

Attista balsi (12)
Iemaca dziedat (7)
Attista valodu

Attista muzikalo dzirdi

Sintezes prats

Sap kakls

Luzt balss, paliek griiti dziedat
Jadoma, ka dziedi

Daudz majas darbu (3)

Ir vajadzigakas lietas (2)

Neko neattista

Man tas nav vajadzigs

Interesantas dziesmas
Jaunas dziesmas (3)

Vari klit populars

Iespgjas klut par muzikantu
Noderes turpmak

Izcelties citu prieksa (3)
Labaka atzime muzika (8)

Nepatik sastava maina
Vecakie dara pari

Jaunakie neprot uzvesties (4)
Nevelos

Kreativs prats Nepatik repertuars (2) Patik muzika (2)
Nepatik dziedat Patik dziedat (2)
Garlaicigi Rada gandarjjumu

Cienpilns prats Skolotaja personiba Skolotaja personiba (3)

Iepazities ar citiem (5)

Etikas prats

Ka daudzi neatbalsta (2)
Jauznemas atbildiba

Ignore citus

Bezjedziga nodarbe (2)
Liels nogurums péc stundam

Konkursi (2)
Dziesmu svétki (3)
Koncertu iespgjas (4)

Analizgjot skolénu viedokli saistiba ar kreativo pratu, secinam, ka skolénu viedokli ir

pret&ji (patik dziedat — nepatik dziedat). Saistiba ar H. Gardnera darbu ,,Pieci prati nakotnei”,
un E. Eriksona vecumposmu klasifikaciju, tas liecina par to, ka skoléni, kuri nepienem kora
dziedasanu, nespgj giit prieku no sava darba un ievérot darba disciplinu lidz giist panakumus.
Veérojot mazu bérnu spéli, redzam, ka radoSums nak dabiski. Bet ja $ada iezime nav izveidota
skoléniem, labakais veids, lai saktu, ir eksperiment&t, izm&ginat jaunas lietas, jaunus darbibas
veidus, nebaidoties, ka var neizdoties.

Cienpilns prats - viena no nakotnes cilveka prata iezimém, kuras aktualitati un
nepiecieSamibu miisu sabiedriba izjtt jau tagad. Skolénu atbild@s paradas gan ka pozitivs, gan
ka negativs aspekts attieciba uz skolasbiedriem, citiem kora dziedatajiem, ka art uz skolotaja
personibu. Negativajos viedoklos atklajas nesaskanas starp gados jaunakiem un vecakiem
dziedatajiem, nesp&ja un/vai negrib&sana pielagoties citai videi (cits dziedataju sastavs), ka ari
noraidoSa attiecksme pret citiem dziedatajiem, vinu vajadzibam. Savukart ka pozitivs aspekts
tiek min&ts jaunu draugu un pazinu atraSana, iepazisana.

Izvertejot respondentu atbildes saistiba ar €tikas prata biitibu, secinam, ka skolénu
negativajos viedoklos par kora dziedasanu tiek izteikta nevéléSanas uznemties atbildibu par
kopgjo kora dziedasanas macibu procesu, ar1 kapec atbildiba jauznemas man, ja citi to nedara
(nevelos uznpemties atbildibu, citi arT neatbalsta, ta ir bezjédziga nodarbe, esmu noguris, man
ir vienalga, ka notiek). Savukart pozitivais attieciba uz &tikas pratu ir viedoklos, kas izsaka
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prieku par iesp€ju uzstaties koncertos, konkursos, Dziesmu svétkos, tadgjadi radot prieku
citiem cilvékiem un saglabajot kulttiras tradicijas.

Secinajumi

Kora dziedasanas prasmju veicinasanas tendences saistiba ar H. Gardnera ,,Pieci prati
nakotnei” koncepciju lauj kora dziedasanu skatit ka vienu no personibu attistoSie faktoriem,
kas ir saistits ar visiem H. Gardnera defin€tajam nakotnei nepiecieSamajiem prata veidiem.
Diskusijas rezultata izkristaliz€jas secinajums, ka skolénu viedokli par kora dziedasanas
macibas lietderibu skola ir diametrali pret&ji saistiba ar H. Gardnera aprakstitajiem kreativo
pratu, cienpilno pratu un &tikas pratu, tadéjadi izsakot patiku vai nepatiku pret kora
dziedasanas macibu, izpratni vai neiecietibu pret citu skolénu vajadzibam, veélmi uzpemties
atbildibu par kop€jo mérki vai vienaldzibu par sasniedzamo rezultatu.

Skolénu izteiktais viedoklis saistiba ar disciplinaro pratu, sevi ietver apgiitas vai
neapgiitas dziedasanas prasmes. Ka rezultata veidojas citas intereses, iespé€jams gan pozitivas,
gan negativas, saistiba ar skoléna identitates mekl&jumiem.

Analizgjot skolénu izteiktos viedok]us par kora dziedaSanas macibu saistiba ar sintézes
pratu, varam secinat, ka Saja aspekta skolénu viedokli ir visdazadakie. No kuriem negativie
viedokli vésta par fiziologiskam parmainam skoléna organisma un nepietickamo informaciju
par mizikas nozimi personibas attistiba. Pozitivie aspekti liecina, ka skoléni apzinas iespgjas,
kuras sniedz kora dziedaSana.
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INDIVIDUALIZETAS PIEEJAS JAUNIESIEM NOZIME VOKALA
ETALONA IZVELE DZIEDASANAS MACIBU PROCESA

Significance of Individualized Choice of Vocal Role-Model for Vocal
Training of Young Singers

Zigrida Krigere
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. linija 1, Riga, Latvija,
e-pasts: rpiva@rpiva.lv

Abstract. The article addresses one of vocal coaching problems — individualized approach for young
singers when choosing vocal role-model. Author states that this topic is not sufficiently explored in Latvia. The
interest has been stimulated by a performance heard by the author. This performance left the author deeply
impacted and even created a desire to copy it. These first impressions were the basis on which a singer can build
up his or her personal aesthetics or develop his vocal role-model. Article contains autobiographical artist
experiences, interview with opera singer K. Zarinu and academic reports on intuition, empathy, idiomotorics.
During the course of the research author has employed methodical materials, personal experience and
observations from pedagogical practice.

Keywords: academic singing, vocalintuition, vocal role-model, vocal training.

levads

Vokala maksla sava attistiba balstas uz atsevisku izcilu personibu sasniegumiem un
atklajumiem, kuri pakapeniski tick parpemti, pilnveidoti un ieviesti nozares pedagogija un
metodika. AtseviSka subjektiva pieredze Saja procesa klust par objektivu kolektivu pieredzi.
Tada veida ir kvalitativi mainijusas gandriz visas vokalas makslas komponentes. Te varam
mingt balss diapazonu, dinamiku, virtuozitati, izteiksmiguma pakapi utt. Nemainiga ir
palikusi vélme péc balss emocionala iedarbiguma, kas ir bijusi un ir nozimigaka komponente
neatkarigi no laikmeta, Zanra un auditorijas. Emocionalais iedarbigums ir paliekosaka vértiba,
jo piekliist dzilakajiem apzinas slaniem, radot biezi pat neapzinatu prieksstatu paridealo jeb
etalonskan€jumu, kas kliist par atskaites punktu turpmakajam subjektivajam vert€jumam.

Praktiski katra stud€josa interesi par vokalo makslu ir ietekmg&jis kads sakotngji dzirdéts
dziedajums, kurs ir radijis pietickami lielu ar katarsi salidzinamu emocionalu satricinajumu un
izraisijis v€lmi to atdarinat vai tam lidzinaties. BieZi saskaramies ar Iidzcilveku atminam par
mates dziedato Stipuldziesmu, par skolotajas paraugu vai par kada koncerta dzirdetu balsi, kas
ir atstajusi neizdze€Samas pédas. Agrina vecuma giitie iespaidi parasti neatbilst realitatei un, ja
izdodas velak saskarties ar So pasu izpildijumu audio varianta, liek to izvertét daudz kritiskak.
Tomeér Sie pirmie iespaidi ir pamats, uz kura cilvéks btivé savu izpratni par pareizu un
estetiski skaistu dziedajumu jeb rada savu vokalo etalonu.

Neapzinatie, zemapzina uzkratie iespaidi var ietekméet dziedasanas macibu procesu gan
pozitiva, gan negativa veida. Ja zemapzina ir nofiks€jies akad@miskajam dziedajumam
atbilstoSs vokalais etalons, jaunietis viegli pienem pedagoga piedavato skanveides modeli. Ja
Sis skaniskais prieksstats atSkiras, macibu process var biitiski sarezgities un progress iestasies
tikai mainoties vokalajam etalonam. PriekSstats par idealo skan€jumu rosina zemapzinu
analiz€t, vai paSa raditais vokals atbilst §im etalonam vai ng, tadgjadi izjiitot apmierinajumu
par paveikto vai ari sarligtinajumu par esosa snieguma neatbilstibu vélamajam.

P&tijuma gaita autore pieveérSas arl vokalas intuicijas jautajumam, jo uzskata to par
neizdiskutétu profesionalaja vid€ un biezi parprastu.

Petijjuma merkis. Aktualizét individualiz&tas pieejas jaunieSiem nozimi vokala etalona
1zvele dziedasanas macibu procesa.

Pétijuma uzdevumi:

1. Definét vokala etalona jédzienu.
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Definét vokalas intuicijas jédzienu.

3. Noteikt faktorus, kuri ietekmé atbilstosa individualizéta vokala etalona priekSstata
izveidi.

4. lzanalizét vokalas intuicijas un pareizi izvéléta vokala etalona lomu dziedataja
balss attistiba.

5. lIzanalizét vokala pedagoga ietekmi uz audz€kpa individualizéta vokala etalona
izveidi.

6. Veérst vokalo pedagogu uzmanibu uz iesp&amajiem riskiem un atraku progresu

veicinoSiem apstakliem darba ar audzekni.

Materiali un metodes

Raksta izmantoti autobiografiski makslinieku dzives apraksti, intervija ar ilggad€jo
operas solistu Karli Zarinu, interneta resursi, p&tjjumi par intuiciju un tas ietekmi, petijumi par
empatijas dabu, ideomotorikas izpausmém un citam ar cilvéka fiziologiju un psihologiju
saistitam paradibam, ka ar1 vokalas metodikas materiali, autores personiska skatuves darba
pieredze un pedagogiskas prakses novérojumi. Rezultati atlasiti atbilstoS$i vokala darba
specifikai un referata t€mai. Izmantota literatiiras teor€tiskas analizes metode, diskusiju
metode, aptauja, dalgji strukturétas intervijas metode.

Vokalaja pedagogija un metodika ar jeédzienu vokalais etalons saskaramies reti, daudz
biezak ka veiksmiga vokala darba atsléga tiek atzim&ta audz€kna vokala intuicija, ar to
apzimé&jot audzeknu sp&jas apgiit pareizas skanveides principus, emocionali patiesi atklat
skandarba saturu un t€lu, veidot muzikali iedarbigu fraz€jumu. Tomér pétijuma autore ir
saskarusies ar problému, ka starp vokalajiem pedagogiem nav precizas un vienotas izpratnes
par to, kas ir §1 biezi piesaukta vokala intuicija, kas to izsauc, attista vai trauc€. Visbiezak
doming visparigs skaidrojums, kur§ parasti tiek noslégts ar domu — vokala intuicija individam
vai nu ir, vai nu tas nav.

Intuicijai izsenis ir pievérsta pastiprinata uzmaniba. Jau 300 gadus pirms misu &ras
noskan&jusais Sirakiizu Arhiméda izsauciens Eureka! ir kluvis par savdabigu apzim&umu
piepesam intuicijas uzplaiksnijumam, kas atklajis ilgi mekl&tu atbildi vai sarezgitas problémas
risindjumu. Darvina, EinSteina, Mendelejeva, Marijas Kiri u.c. cilvéces gaiSo pratu genialie
intuicijas uzplaiksnijumi ir kluvusi par daudzu zinatnieku p&tijumu objektiem.

Vacu pétnieks Kurts Teperveins (Kurt Teperwein) sava gramata Superintuicija piedava
sadu intuicijas skaidrojumu: ,,/ntuicija ir sensibilitate, iejusands spéjas, nojauta, neapzindta
uztvere, radosas idejas, kreativitate” (Teperveins, 1999: 17). LatvieSu valodas vardnica
intuicija tiek definéta ka ,,nojauta, instinktiva saprasana, kas balstita uz neapzindatu pieredzi’
(Grase, 1987: 298).

Vesturiski pazistamakais un piesauktakais vokalas intuicijas piem&rs vokalaja maksla
parasti tiek saistits ar izcila italu dziedona Tita Rufo vardu. Sava pirma operas izrades
apmekl&juma laika vin§ bija guvis tik arkartigi spécigu lidzpardzivojumu, ka, atgrieZoties
majas péc izrades, esot intuitivi sp€jis atdarinat tikko dzird€to vokali tehnisko izpildijuma
manieri un parsteidzis visus klatesosSos ar tembrali noformétu, spécigu tenora balsi: ,, Tiklidz
bijam iegajusi istaba, lidzu brali atkartot uz flautas serenadi. [..] Neapzinati, nejuzdams, ko
daru, iededzies sajisma, flautas pavadijuma saku dziedat. Biju jau nonacis lidz paSam
serenades beigam, un balss man skan€ja arvien drosak, skang&ja tik neparasti skaista, stihiska
speka pilna tenora, ka m&s ar brali saskatijamies, abi vienlidz parsteigti. [..] Kad beidzu
dziedasanu, kaiminmajas dzirdéju aplausus un pat “bravo” saucienus” (Rufo, 1971: 66).
Veélakajos gados, tikai veérojot un klausoties baritona Orestes Benedeti (Oreste Benedetti 1872
— 1917) dziedasanu, Rufo intuitivi bija ieguvis lielisku baritonalu balss skan&umu: ,,Man
iegrib&jas mazojoties atveidot dziedona sp&cigo balsi, un peksni ne pa jokam, bet isteniba no
kriittm man izlauzas varena un plasa balss. [..] Turpinaju dziedasanu, cenzdamies skanu
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pastiprinat un paplasinat ar panémienu, ko teatra zargona déveé par dziedasanu “maska”. Aiz
prieka pilnigi pazaudgjis galvu, es pastiprinaju skanu, 11dz ta sasniedza neiedomajamu speku”
(Rufo,1971: 87). Interesanti pieminét, ka Tita Rufo savukart kalpoja par vokalo etalonu
Latvijas Nacionalas operas izcilajam premjeram baritonam P&terim Gravelim (1919 -1995).

Par oti spilgtu vokalas intuicijas paraugu Latvijas opera var uzskatit Adolfu Kaktinu
(1885 - 1965). Atminu gramata ,,Mans Baltais nams” Mariss Vé&tra (1901 - 1961) raksta:
,,Adolfam Kaktinam nekas nebija kada cita iemacits vai attistits. Viss, kas vipam bij, bij —
vina pasa izveidots. Tikai Dievs vigpam ir palidzgjis. Nekad neesmu redz€jis vinu pie darba
citadi ka méginajumos un izradés. Darba vietu vinam aizstaja — intuicija. Vina intuicijai bija
reti sastopama talanta pazimes” (Veétra, 1991: 233).

Analiz€jot min€to T. Rufo pieméru, saskaramies ar apzinata loti konkréta vokala etalona
ietekmi, ka ar1 spilgti izteiktu ideomotoriku, kas precizi iedarbinajusi vokala iesaistitos
muskulus un rezonatorus, kop€jot dzirdéto paraugu — T. Rufo gadijuma opera dzirdéto tenoru
un vélak baritonu Benedeti. Savukart A. Kaktina gadijuma varam runat par neapzinatu, no
dazadiem vokalajiem iespaidiem kompilétu vokalo etalonu, kur§ acimredzot pakapeniski
veidojies dziedona zemapzina.

Vokalais etalons, 11dzigi vokalajai intuicijai, ka vienots jédziens nav defin€ts Latvijas
enciklop€dijas, tade] autore izmanto skaidrojo$as vardnicas piedavato formul&umu ,,etalons —
méra paraugs, parauga méraparats” (Edelmane, 1987: 214), atzistot, ka vokalais etalons varétu
kopuma biit identificéts ar jeédzienu ideals vokalais paraugs jeb prieksstats.

Krievu vokala pedagoga un metodika Viktora Jemeljanova skatijuma no vokala etalona
tiek atvasinats ,,precizs regul&josais t€ls, kur§ sinhroni palaiz darba uzreiz (!) visus balss
radiSanas procesa iesaistitos muskulus un (atgadinu!) parsvara principiali neapjaustos. Bet ta
ka kermenis ir vienots, S0 muskulu darbs un §1 darba raditais aerodinamiskais, akustiskais,
vibracijas process pastarpinati atspogulojas uz apjaustajiem muskuliem propriorecepcijas
veida un iziet apzina vibrorecepcijas, barorecepcijas veida. [..] Kermena audu vibracija, gaisa
spiediens dobumos un dzirdes uztvere. Tas viss tilit pat tiek samérots ar regulgjoso telu, ka
rezultdts ar programmu, kura tiida] tiek korigéta” (Emenssizos, 2007: 69).

Visi minétie piemé€ri attiecas uz zemapzina esosa vokala etalona pozitivo ietekmi.
Tomér jaatzist, ka lielakajai dalai vokalo makslu apgiistoSo jaunieSu zemapzina ir
nostiprindjies akadémiskajai dziedaSanai neatbilstoSs vai deforméts vokalais etalons, kurs$
biezi nevis palidz, bet pat traucé apmacibas procesa.

V. Jemeljanovs bridina par iesp€jamajam problémam, ja pedagogam un dziedaSanu
apgistoSajam jaunietim nav vienotas izpratnes par ve&lamo vokalo rezultatu: ,,Vokali
pedagogiskas sadarbibas organizacija audzékna un skolotaja etalona regularai precizé$anai un
saskanosSanai bus izskiroSa nozime. Etalonu nesakritiba var izraisit nesaprasanos ne tikai
liment “kas ir labi un kas ir slikti”, bet ar1 daudz Sauraka nozimé, ka piemeram, balss raksturs
viena tipa ietvaros. PrecizéSu: gan skolotajs, gan skolniece, piem&ram, piekrit, ka skolniecei ir
soprana balss, bet skolniece par savu etalonu izvélas dziedatajas ar dramatiskam balstm, bet
pedagogs uzskata, ka etalonskan€jumam vajadzetu but liriskam. Kamér vini savstarp&ji
nenoskaidros pretrunas biittbu un neatradis kompromisa variantu, lieta nevirzisies, skolotajs

! BepHEIA peryInpoBOdHBIl 06pa3 CHHXPOHHO 3aIlyCKaeT B paboTy cpasy (!) BCe MBILIIbI, YYACTBYIOLHE B
rosiocoobpazoBaHui W (HAaNOMHIO!) B TIOJABJISAIONIEM OOJBIIMHCTBE NPUHIIUIHAILHO Heoco3HaBaeMble. Ho
MOCKOJIbKY TEJNO €IMHO, OPraHm3M IEeJOCTeH, paboTa ATUX MBI H HOPOXKAAEMbIX 3TOW paboTOi
a’pPOJIMHAMUYECKUX, AKYCTHYeCKHUX, BUOPAIMOHHBIX MPOLECCOB KOCBEHHO OTPAXAeTCs HA OCO3HABAEMBIX
MBIIIIAX B BUJIE TIPOTIPHOPETICTIIIMK M BHIXOAUT B CO3HAHUE B BHIE BUOpoperenuu, Gapopenernuw.[..]Bce 310
TYT € COIOCTaBISACTCS C PEryIUPOBOYHBIM 00pa3oM, Kak pe3yabTaT C MIPOTrPaMMOid, KOTOpas TYT Ke
koppexTtupyetcs.” (Emenssanos, 2007: 69).
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visu laiku parmetis audzeknei forsésanu, bet audzekne uzskatis, ka vinu maksligi “atvieglina”,
nelaujot dziedat uz “dzilas elpas” (Emenssizos, 2007: 25).2

Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akadémijas ilggad€jais vokalais pedagogs, profesors
Karlis Zarins atzist, ka vina pedagogiskaja praksé ar vokalo intuiciju apdavinati bijusi
apméram 25 % no uznemtajiem akadémijas studentiem. Profesors pieSkir loti augstu vertibu
vokalas intuicijas sp€jai, attiecinot to galvenokart uz muzikalitati un tembrali skaistu
skanveidi (Intervija ar Karli Zarinu, 2011).

Rezultati

Vokala intuicija ir ar attistitu idiomotoriku apveltita individa sp€a uz zemapzina
saglabatu vokalas pieredzes un emocionali iedarbigu prieksstatu kopuma bazes radosa darbiba
paatrinati un kvalitativi realiz€t vokali makslinieciskos uzdevumus. Jo darbigaka un radosaka
ir par emocionaliem pardzivojumiem un to kopigoSanu/visparinaSanu atbildiga laba smadzenu
puslode, jo aktivak izpauzas audzékna sp&jas un individualizétaks ir vokalais etalons.
Zemapzina, holistiski un radosi apstradajot informaciju, saskana ar iek$gji apstiprinato vokalo
etalonu, var automatiski iedarbinat neapjaustos vokalos resursus, kas ve€l iztrikst konkréta
dziedataja ieprieks apgiitaja dziedasanas sisteéma. Lidziga veida mes sp&jam uzminét vardus,
kuros iztriikst viens vai vairaki burti.

Pamatojoties uz So skaidrojumu var tikt labak izprasts atsevisku apdavinatu individu
vokalas attistibas straujais l€cienveida raksturs, kuru dazreiz nepamatoti médz saistit ar
mistiku un neizskaidrojamu prata apgaismi. Istais iemesls ir precizi uztverts un individualiz&ts
vokalais etalons, kura skaniska realizacija notiek, iedarbinot caur ideomotoriku apjaustos
muskulus un aktivi, emocionali, brivi iesaistoties dziedasanas procesa.

Nav noliedzams, ka labu dziedonu priekSnesumu un ierakstu klausiSanas, ka ari
verosana ir uzskatdma par nozimigu macibu procesa sastavdalu. Nebiitu vélams, ka savu
vokalo etalonu izvirzit vienu atsevisku cilvéku, jo tas var draud€t ar kritiski neizvertetu
kopésanu bez jaunrades un pasa dziedataja individualitates talakas attistibas. Tadel batiski ir
iepazities ar daudzam interpretacijam un veikt analizi, kas palidz€s prata izkristalizeéties
vertigakajai informacijai, atmest nevajadzigo vai aizvietot to ar kvalitativaku. NeapSaubami
gala rezultatam ir jabalstas dziedataja pasa emocionalaja pieredz€ un izjitas, kas laus balsij
iekrasoties tikai §im dziedatajam raksturigas tembralas nokrasas.

Janem veéra, ka ne tikai vokalo makslu apgtistoSajam jaunietim, bet ari vokalajam
pedagogam ir jabut skaidrai izpratnei par audz€knim piemérotako vokalo etalonu. Lai
jaunietim un pedagogam veidotos savstarp€ja sapratne un tiktu izvirzits vienots mérkis, ir
jabiit vienotai izpratnei par konkrétajam individam pieme&rotu (individualizétu) vokalo
etalonu. Tadél liela nozime ir Iidzvertigai kolegialai sadarbibai, kura notiktu atklatas,
ieinteres€tas un labvéligas diskusijas.

Problémas var rasties ari tad, ja pedagogs tiraz€ tikai vienu sava zemapzina iekodetu
vokalo etalonu. Dazkart tas notiek ar patieSam labiem, augstas klases dziedatajiem, kuriem ir
loti spilgti individualizéts pasa vokalais etalons, kuru pedagogs censSas piemérot visiem

2 ,,B OopraHnu3alui  BOKaJIbHO-TICAArOTHUYCCKOTO B3aHMOH€I7[CTBHH BI)I60p, peryjisipHo€ YTOYHCHHUEC U

COTJIOCOBAHME ATAJIOHOB YYCHHMKA W y4yHTelsl OyIyT MMETh pelnaroliee 3HaueHue. He coBIaJieHHE 3TaloOHOB
MOJKET MPHUBECTH K HApYIICHHIO B3aMMOIIOHMMAaHHUS HE TOJHKO Ha YPOBHE ,,dTO TAKOE XOPOIIO W YTO TaKoe
IoXo”, HO W B Ooylee y3KOM IDIaHe, KaK HAMpHUMep, XapakKTep rojoca BHYTPH OJHOTO THIA. YTOYHIO: U
YYUTENb, M YICHUIA, K IPUMEPY, COTIACHBI, YTO YUEHHUIIa 00JIaJaeT TOJOCOM COINPAaHO, HO yYCHHIA M30HMpaeT
JUTs ce0s1 B Ka4eCTBE STAIOHA TIEBUII C IPAMATHIESCKUMHU TOJI0OCAMH, a TIeJaror CYUTaeT, YTO ATAJOHHOE 3ByJaHHE
JOJDKHO TIPENICTABIATHCS Kak Jupudeckoe. [Ioka OHM HE BBIACHAT MEXAY COOOI0 CYyTh NPOTHBOPEYHUS M HE
HalyT KOMIIPOMHCCHBIM BapWaHT, NEI0 He MOWIET, y4uTelb OyOeT BCe BpeMs OOBHHATH YUCHHUIY B
(dbopcupoBanuy, a yueHuIa OyAET CUUTATh, YTO €€ UCKYCTBEHHO ,,00J1er4at0T”, HEe MO3BOJISAS METh ,,Ha TITyOOKOM
neixanun’”. (Emenbsnos, 2007: 25).
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saviem audzekniem. Seit ir pamats popularajai atzinai, ka ne katrs labs dziedatajs spgj bt art
labs pedagogs. Vésture liecina, ka pat viens no pasaules izcilakajiem tenoriem Enriko Kariizo
nav sp€jis sagatavot skatuves darbam nevienu savu audzekni.

Lai sekmigi Tstenotu vokala pedagoga uzdevumus ir nepiecieSamas ne tikai zinaSanas un
ieprieks uzskaititas sp&jas, bet ari izcila empatijas sp€ja. Ta lauj iejusties jaunieSa emocijas un
palidz uztvert sikako vokalo vai fizisko diskomfortu, kas var€tu dziedajumu padarit
samakslotu un nedabisku, tadejadi apturot vokalo attistibu. Pedagoga uzdevums ir palidzét
Jaunietim uztaustit tie$i vinam nepiecieSsamo vokalo etalonu, kur§ var tikt elastigi izmainits
atbilstosi iegiitajam prasmém, miizikas zanram un konkré&tajai nepiecieSamibai.

Par iedarbigu uzskatama pedagoga sp&ja ne tikai izskaidrot v€lamo rezultatu un
prasibas, bet ar1 demonstrét to ar savu balsi. Lai noskaidrotu dziedasanas prasmi apgiistosu
jaunieSu viedokli, autore veica aptauju, kura tika ltigts atbildét uz 3 jautajumiem:

1. Vai vokalo nodarbibu laika v&laties regulari sanemt no pedagoga metodisku
skaidrojumu attieciba uz vélamo balss skangjumu?

2. Vai uzskatat par nepiecieSamu nodarbibas dzirdet vokala pedagoga
paraugdemonstréjumu vai pielautas vokalas klidas atdarinajumu?

3. Vai uzskatat, ka vokalajam pedagogam ir tikai janorada uz nodarbiba pielautajam
vokalajam un muzikalajam klidam, Jaujot dziedatajam daudzkartgju meginajumu laika
pasam atrast sev ertako un vienlaikus pedagogam pienemamu dziedasanas veidu?

Autores veiktaja aptauja tika ieklauti 10 dziedasanas prasmi apgiistoSi jaunieSi no
JVLMA vokalas nodalas un 10 Swedbankas kora jaunie dziedataji. Regularu metodisku
skaidrojumu vélgjas dzirdet 6 JVLMA studenti un 8 kora dalibnieki. Pilnigi visi no
aptaujatajiem 20 dalibniekiem atzina, ka vé€las dzirdét pedagoga paraugu, lai labak izprastu
vokalo uzdevumu, kaut gan 3 no dalibniekiem (koristi) nevélgjas dzirdeét savas kliudas
atdarinajumu. Uz treSo jautajumu tika sanemtas tikai negativas atbildes, kaut gan autore
praktiska darba arT starp aptaujatajiem jaunieSiem ir biezi noveérojusi vélmi stradat haotiski,
bez analizes un apzinatas koncentréSanas uz meérki.

Japiemin, ka 17., 18.gs. vokalas skolas balstijas praktiski tikai uz empiriskam
maciSanas metodém. Stradajot tikai tada veida ir jarékinas ar iesp&ju, ka audz€knis var sakt
akli kopét pedagoga balsi, kas iespgjams jau ir zaud&jusi savas ieprieks$ejas kvalitates vai ir
audzeknim neatbilstoSa. Lai izvairitos no $adam problémam, pedagogam ir jaspgj pieverst
jaunie$a uzmanibu konkrétai vokala procesa detalai — rezonanses vietai, frazéjumam, elpas
plidumam, balstam utt.

Secinajumi

1. Vokalais etalons ir apzinats vai neapzinats zemapzina fiks€ts emocionali iedarbigs skanisks
priekSstats, ar kuru saistas konkréta individa izpratne par pareizu un esttiski skaistu
dziedajumu.

2. Individualizéts vokalais etalons ir konkréta individa balss tipam atbilstoSs skaniskais
priekSstats, kurs tiek uzstadits ka personiskais mérkis un atskaites punkts.

3. Vokala intuicija ir ar attistitu idiomotoriku apveltita individa sp&ja uz zemapzina saglabatu
vokalas pieredzes un emocionali iedarbigu priekSstatu kopuma bazes rado$a darbiba
paatrinati un kvalitativi realizét vokali makslinieciskos uzdevumus.

4. Faktori, kuri ietekme vokalo intuiciju:

e attistita t€laina domasana;

attistita, dabiska, kontrol§jama emocionalitate;

empatijas spgja;

attistita idiomotorika;

vokalais etalons;
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interese par vokalo makslu, izrazu, koncertu apmeklI&jumi;
audio / ierakstu klausiSanas un véro$ana;

interneta pieejamo resursu analize;

vokalas makslas apguve;

radosa darbiba.

5. Lai izveidotu zemapzina atbilstosa individualizeta vokala etalona priekSstatu studgjosajam
ir jaspej:

ok wbhE

1zvertét savas balss vokalas kvalitates;

kritiski izvertet savas balss tipam atbilstosus vokalos paraugus;

izdalit atseviskas detalas no kop€ja vokala snieguma;

iejusties citu dziedataju fiziskajas un emocionalajas izjitas;

domas atkartojot vokalo skandarbu, spét izt€loties atbilstosu fiziska kermena
darbibu, izjitot energijas pieplidumu konkrétas muskulu grupas.
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ELEMENTARAS MUZICESANAS NODARBiBAVS BERNU
KOMUNIKACIJAS PRASMJU PILNVEIDOSANA

Possibilities of Elementary Musical Lessons
for Children Communication Skills

Sandija Kusnere
Latvijas Universitate PPMF, Jirmalas gatve 74/76, Riga, Latvija,
e-pasts: sandija.kusnere@inbox.Iv

Abstract. Object of the paper - explore the possibilities of musical lesson for the child for communication
skills. The paper was used for theoretical metod - analysis of scientific literature and empirical research
method — pedagogical observations of individual and group lessons. Theoretically and practically explored and
described possibilities of music lessons for communication skills.

The author main conclusions of the study: 1. By participating in the musical play, children are
encouraged musical hearing, physical coordination, language development, emotional and social development,
communication and independence skills, etc. 2. When creating classesmodels to integrate all the musical
creativity components (singing, musical hearing, instrument performance, listening to music and musical play)
according to the child’s level of development, which is found in the cooperation process. Then the children are
motivated to participate in their own musical improvisations through which benefits their musical development
and communication skills. 3. Working in the music developed models child learn new characters and concepts,
learn to listen and rely on emotional song with likes and dislikes, developing musical and timbral hearing, and
the metro rhythm. It also contributes to thinking, imagination, language development, speech understanding,
communication skills, physical coordination, ability to independently develop creative musical improvisation,
and gradually formed the experience of the music world.

Keywords: activity and interaction, children, communication, environment, music making, musical
development, playing and movement, toy.

levads

Pétijuma té€mas izveéli ir noteikusas nepietickami apzinatas pedagogiskas iespgjas
veicinat bérnu komunikativo prasmju attistibu socialas apriipes iestades organiz&tajas miizikas
nodarbibas.Ar1 socialas apripes institiciju specifika nosaka $ajas institiicijas esoSajiem
bérmiem daudz biezak diagnostic§jamu kav€tu vai trauc€tu veiksmigu un vecumposmam
atbilstosu komunikativo prasmju attisttbu. P&tijjuma jautajums: Kadas ir miizikas skolotaja
iespéjas komunikacijas prasmju pilnveidoSana bérniem Iidz tris gadiem?

Pétijums aktualiz€ elementaras muzic€Sanas nodarbibas nozimi komunikacijas prasmju
pilnveidosana bérniem Iidz tris gadiem. Tie ir bérni, kuri nevar dzivot savas gimenés dazadu
iemeslu dél, un viniem nepiecieSams palikt ilgsto$a socialas apripes institiicija, Iidz tiek
pienemts [émums attieciba uz vina nakotni.

Petijuma tiek aprakstits elementaras muzic€Sanas nodarbibas process, t.i., b&rna
pasaktivitate, rotallictu izvéle, kustibas, vide un pedagogiskie novérojumi — uzdevumu
daudzveidiba, bérnu motivacija, emocionala un sociala attistiba. Jo stradaju jau vairakus
gadus ka muzikali attistoSais specialists gan individuali, gan grupas pa trim, Cetriem b&rniem.
Darba gaita autore ir konstatgjusi, ka muzikala valoda ir cieSi saistita ar runas sapratni,
valodas un komunikacijas attistibu un to cieSu mijiedarbibu.

P&tijuma baze: desmit b&rni no 10 — 18 ménesiem; desmit b&rni no 18 — 24 ménesiem
un desmit bérni no 24 — 36 ménesiem.

Petijums tiek veikts teorctiska un empiriska Itmeni, lai izveidotu un izstradatu
elementaras muziceSanas nodarbibas atbilstigi bérnu komunikacijas prasmju pilnveidei un to
ievieSanai socialas apriipes institiicija. Petjjuma tiek pielietota teorétiska metode - zinatniskas
literatiiras analize un pétijuma empiriska metode — pedagogiskie novérojumi individualas un
grupu nodarbibas ar bérniem sociala apriipes institicija. Saja pétijuma tiek teorétiski
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aprakstitas elementaras muzicéSanas nodarbibas komunikacijas prasmju pilnveidoSana
bérniem Iidz tr1s gadiem.

pétijuma téma ir pétniecibas veérta, jo pedagogiska darbiba komunikacijas prasmju
pilnveidg, konkreti bérniem l1dz tris gadiem Valsts socialas apriipes institiicija, ir aktuala tiesi
Latvijas konteksta, jo ST t€ma Latvija vél nav izpétita un javeic gan miuzikas pedagogijas,
specialas pedagogijas, attistibas psihologijas un logop&dijas starpdisciplinars pétijjums —
vairaku zinatnu mijiedarbiba un to talaka attistiba.

Elementara muzicé$ana

Autore ir novérojusi, ka mizika miisu dzive ir ievita Joti organiski un to izzinasanai un
apgiSanai bérnam raksturigi uztvert ar visam manam, pasam darbojoties, giit pieredzi, ka ar1
paust to citiem. Tapé€c ir svarigi izprast elementaras muzic€Sanas nozimigumu nodarbibas, jo
muzikala valoda ir informacija, kuru bérns ar domaSanas palidzibu sasaista ar kustibu, runu,
emocijam, rotalu un citam darbibam.

Elementaras muzicéSanas galvenais praktiskais mérkis — veidot b&rnos sakotngjas
iemanas un prasmes caur radoSu muzicéSanu. Pedagoga uzdevums péc iesp&jas vairak ar
bérniem iesaistities un lidzdarboties muzikalajas rotalas; runat, stastit un iepazistinat ar
muzikalo raksturu, muzikalo t€lu un noskanu, lai bérniem tiktu veicinata valodas prasmes,
runas un komunikacijas attistiba.

Elementaras muzicé€Sanas pamata ir vienkarsi, bérnu attistibai atbilstosi, uzdevumi. Stir
metode, kuru izstradajusi un aprakstijusi Dr. paed. Tatajana Tjutjunnikova no Maskavas divas
no savam gramatam - Elementara muzicesana (2005) un Simts muzikali noslepumi berniem
(2003). Taja tiek integreti pirmsskolas izglitibas muzikalas attistibas komponenti: dziedaSana,
instrumentu spéle, muzikala dzirde, ritma izjita un muzikala rotala. To uzdevums — attistit
bérna muzikalas sp&jas un radosas dotibas, izraisit vinos emocionalo atsaucibu pret muziku,
veidot miuzikas uztveri, muzikalo dzirdi, ritma izjutu, izkopt maksliniecisko gaumi (Apare,
1979: 4). Elementaras muzicéSanas laika bérni drikst paradit savas zinasanas, vin$ drikst but
tas, kas vins ir, paradit ko vins$ Sodien jiit un kapéc ta, ar ko vins$ grib sadarboties, kuru mil un
kadu miziku vins vélas klausities TrottonukoBa, 2005: 1). Svargi atzimét, ka elementaras
muzice€Sanas priekSnoteikumi atSkiras no pirmsskolas izglitibas prasibam, piem., muzikalas
attisttbas komponenti tiek integréti caur muzikalo rotalu. Elementaras muzicéSanas
nodarbibas bérnos tiek rosinata motivacija un interese lidzdarboties, lai veicinatu muzikalo
attistibu, nevis lai attistitu be€rnos muzikalas spgjas.

Viens no galvenajiem elementaras muzicéSanas noteikumiem ir sadarbiba starp
vienaudziem un pedagogu. Jo veiksmigak pedagogs panaks bérnos sadarbibu vienam ar otru,
jo veiksmigak tiks veicinatas komunikacijas prasmes. Dr. paed. Daina Dzintere sava gramata
Rotala — dzives prasmju sekmétaja (2007) saka, ka nepiecieSams ir labs pedagogs, kurs
izpratis un atbalstis bérnu ieceres, domas un centienus, netieSi virzis bérna sadarbibu,
lidzdarbojoties, rosinot un atbalstot vinus. Inge Flémiga sava gramata Zidaina attistiba un
attistibas traucéjumi (2001: 282) raksta, ka bérni no 18 ménesiem labprat rotalajas ar citiem
bérniem un gatavi rotalaties ari ar pieauguSo. No ta varam secinat, ka elementaras
muzicéSanas nodarbibas bitu nepiecieSams piedavat tadus pedagogiski metodiskos
uzdevumus, kuri veicinatu gan b&rnu savstarp&jo sadarbibu, gan sadarbibu ar picauguso.

Elementara muzicéSanas nodarbibas tiek pielietoti pastaisiti ritma instrumenti (Seikeri,
marakasi, dazada lieluma kocini, bungas u.c.) un dabas materiali (rieksti, akmentini u.c.), ka
ar1 tiek veidoti tematiskie materiali un uzskates lidzekli. Viss tiek pielagots bérnu attistibas
Iimenim, vajadzibam un interesém.
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Komunikacijas prasmju pilnveido$ana elementaras muzicéSanas nodarbibas

Muzikalas rotalas ir brivas rotalasanas sakums un elementaras muzic€Sanas galvenais
komponents. Beérna tieksme spéléties izriet no dabiskas nepiecieSamibas — dazadas attistibas
stadijas sp€les ir bérna dzives butiskaka sastavdala (Kalo, Baloga, 1996: 8). Spélesanas ir
bérna ieks$€ja nepiecieSamiba (Kalo, Baloga, 1996: 14). Autore atzimé, ka Saja gramata
autores runa par sp€léSanos un sp€lém, bet Daina Dzintere un Inga Stangaine gramata
Rotala — bérna dzivesveids (2005: 35) raksta, ka spéléties, tas nozimé spélét spéles péc
konkrétiem, ieprieks izstradatiem noteikumiem, kur ir savs siZets, bet rotala ir aktivitate, kas
sniedz gandarjjumu neatkarigi no rezultata; bérns pats vada nodarbibas procesu un nosaka
savus noteikumus. Elementaras muziceSanas nodarbibas pielieto muzikalo rotalu, jo bé&rns
pats var izlemt, ar ko vé€las rotalaties, un atklaj, ka no vina pasa ir atkarigs, vai turpinat rotalu,
vai uzsakt kadu citu.

Bernam jadot iespéjami vairak iespéju pieredzes iegiiSanai tajas dzives jomdas, kuras
vinam tas ir visvairak nepieciesams. Jaizmanto jebkura iespéja, lai veicinatu bérna pieredzes
iegiiSanas procesa un satura apzindasanos (Batna, 2007: 141). Bérniem lidz tris gadiem
socialas apriipes institiicija valodas un komunikacijas attistiba ir daudz vajaka, neka majas
esosiem bérniem, tapec ir svarigi pedagogam lidzdarboties muzikalajas rotalas, lai bérns var
atdarinat pieauguso, atklat un parnemt jaunus iespaidus, un lai bagatinas vinam emocionala
pieredze miizikas pasaul@.

Elementaras muzicé€Sanas nodarbibas viens no pazistamakajiem un pielietojamakajiem
komunikacijas veidiem ir Zestu valoda un mimika. Muzikalas rotalasanas bridi bérns tos veic
neapzinati. DazZus Zestus bérns parnem patstaviga cela atdarinot, vairakus Zestus apzindti un
merktiecigi mdaca bernam pieaugusais (Lletitiun, 2000: 23).

Ja pieaugusais Zestus izmanto un pielago ka papildinajumu savai runai un maina tos
péc notikumu vajadzibas, tad bérns agrina vecuma, kurs vel neparvalda valodas prasmes un
zimes, Zestu valoda ir ka galvenais lidzeklis komunikacijas attistiba. Papildus Zestu valodai,
tiek pielietota mimika ka komunikdcijas lidzeklis, ka ari atseviskas skanas un skanu virkne (ta
saucamd vokalizacija) (Uewitnun, 2000: 22). Brns ar zestu palidzibu izsaka savas domas,
gribu un vajadzibas: piem., norada uz priekSmetiem (ar roku, galvas pagriezienu un konkrétu
acu skatienu), norada patiku (noliec galvu) vai nepatiku (ar atraidijumu groza galvu), kad kads
no priekSmetiem paztd (aizliek rokas aiz muguras), kad bérns vélas, lai vinu panem rokas, lai
pie vina kads pieiet (saspiez pirkstus kulaka virziena uz sevi). Svarigi atziméet, Zests var kliit
par komunikacijas zimi tikai tad, ja Zests rada asociacijas par konkrétu darbibu un ir
nemainigs (Lettaun, 2000: 23).

Lai pilnveidotu komunikacijas prasmes bérnu attistiba, elementaras muzic€Sanas bridi
pedagogam bitu ieteicams atbalstit bérna agrina vecuma komunikaciju starp vienaudziem.
Muzika sp€j iedarboties daudzveidigi — uz cilvéka pratu, jutam, gribu un izteli. Tas iedarbiba
saknojas visa organisma fiziologiskajas reakcijas (Martinsone, 2010: 113). Elementaras
muziceSanas nodarbibam autore ir pétijusi A. Samohvalovas (CamoxsamoBa, 2011: 57)
metodiku, kura vina apraksta par tris komunikacijas pamatnostadném: pirmkart, komunikacija
ar zestiem; otrkart, valodas un zestu vienlaiciga pielietoSana, jo caur Zestiem ir atrakais veids
ka apgiit valodu; treskart, vispirms zests, tad atbildes reakcijas sagaidiSana, péc tam darbibas
izklastiSana. Tadgjadi elementaras muzic€Sanas nodarbibas ir iesp&ams integrét muzikali
attistoSos komponentus ar komunikacijas prasmju pamatnostadném, ka rezultata tiek
pilnveidotas bé&rnu komunikacijas prasmes un veicinata runas attistiba.

Ilustracijai tiek piedavati atseviski praktiski uzdevumi, kuri ir atlasiti ar noltku, lai tos
varétu izmantot pec iesp&jas plasak un daudzveidigak. Tapéc, ka tie ir orient&ti uz motivacijas
rosinasanu, lidzdarbibu un sadarbibu elementaras muziceéSanas nodarbibas, ka arm1 uz
saskarsmes un komunikacijas prasmju attistibas veicina$anu. Seit piedavatas elementaras
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muzic€Sanas nodarbibu metodes var izmantot individuali un grupa ar jebkura vecuma
bérniem, tikai mainot uzdevumu sarezgitibas pakapi.

Katrs uzdevums tiek versts uz bérnu vienaudzu savstarp€jo sadarbibu, jo prasme veidot
sadarbibu ar apkartgjiem ir neatdalama no komunikacijas prasmju pilnveides. P&éc katras
uzdevuma izpildes pieaugusais var noveérot un izdarit savus secindjumus par bé&rnu
atgriezenisko saikni, vinu reakciju un uzvedibu pirms uzsaksanas un pé&c uzdevuma izpildes.
Svarigi ir laut be&rnam pasam izvéeleties ka izpaust savu muzikalo pardzivojumu: verbaliz€jot
vai zestikulgjot, vai vienkarsi baudot.

Tiks piedavati uzdevumi, kuros nepiecieSama fona miizika, bet svarigi atzimét, ka §1
uzdevuma izpildei tiks izmantots instrumentals muzikas pavadijums. K. Martinsone saka, ja
kada uzdevuma izpildei tiek izvéléta fona miizika, tad ieteicams ir izmantot instrumentalo
miuziku, mazak pazistamus skandarbus. Jebkura gadijuma ir rupigi jaatlasa klausamais
materials (Martinsone, 2010: 116).

Gramata Muzikala audzindsana pirmsskold L. Lasmane (2003: 4) saka, ka vislielako
radosas darbosanas prieku izraisa iesp&ju izteikt sevi mizika: dziedat, dejot, spelét dazadus
mizikas instrumentus un — muzikalajas nodarbibas vispirms b&rnam jaapgilist pozitiva
emocionala pieredze, kas sniedz gandarijumu par padarito, lauj apjégt iegiitas zinasanas, jo tas
bérna rada pasvertibas izjiitu, virza talak viga motivaciju lidzdarboties.

Sie elementaras muzicé$anas nodarbibas uzdevumi pievér§ vienam galvenajam
mérkim — lai veicinatu bérna muzikalo attisttbu un komunikacijas prasmes pilnveidi caur
dazadam radoso darbibu kopsakaribam.

Sasveicinasanas

Merkis: iedroSinat izteikt sevi, izmantojot savu balsi un kermena kustibas; veicinat
prasmi brivi izmantot savu balsi vokaliz€jot, dziedot, Cukstot, kliedzot utt.; veidot dialogu
starp balss aktivitatétm un roku kustibam, kas veicina runas attistibu; palidze€t b&rmam giit
pozitivu pieredzi.

Noradijumi: uzdevumu var izmantot grupa un individuali.

Prognozéjamais laiks uzdevuma izpildei: dazas miniites nodarbibas sakuma.

Norise un instrukcija: bérniem piedava un ladz nodziedat vai vokaliz&t savu vardu péc
noskanojuma ar noteiktu intonaciju, vienlaicigi izmantojot kustibu — skumyji vai priecigi, 1eni
vai atri, augsta vai zema intonacija. Svarigi ir radit un piedavat telu, kuru bérns izprot un spgj
atdarinat vai no piedavata tela radit savu.

Péc uzdevuma izpildes parrundjamie jautajumi: kas parsteidza? Vai izdevas paradit
katram savu emocionalo noskanojumu?

Ritmiska atbalss

Merkis: veicinat prasmi pienemt citu viedokli; attistit prasmi sadarboties.

Nodarbiba nepieciesamie ritma instrumenti: Sitamie instrumenti bez noteiktas
skanas — kocini un bungas.

Noradijumi: uzdevumu var izmantot individuali vai grupa ar dazada vecuma bérniem.

Norise un instrukcija: Bérni tiek rosinati nostaties kolonna un kolonnas priekSgala
nostajas vaditajs. Vaditdjam rokas ir kocin§ un bungas. Katram b&ram tiek iedaliti divi
kocini. Vaditajs sak solot sava izvéletaja tempa, dinamika un atbilstosa rakstura. Lai bérns
vieglak var€tu atdarinat, butu v€lams ieprieks izrunat, kads t€ls tiks atveidots, ka vins izskatas
un kadi ir vina soli. Kad visiem kolonna esoSajiem bérniem temps ir vienmerigs, tad vaditajs
1 - 2 takSu garuma sp€l€ ritmu un pargjie atkarto viena teikuma apjoma. P&c atkartoSanas
vaditajs turpina sp€lét, mainot ritma zim&jumu. Praktiskais uzdevums — visu bérnu kustibu
sinhronizacija. Ritms sarezgitiba ir jaizvélas no b&rnu vecuma grupas iesp&jam.

P&c trim, Cetram ritmiz€Sanas reiz€m biitu labi tempu, dinamiku un raksturu mainit,
piedavajot kaut ko citu, lai bérns apgtst daudzveidibu muzikalajos t€los.
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Péec uzdevuma izpildes parrundjamie jautajumi: Vai patika/nepatika? Svarigi
picauguSajam izteikt dazus savus novérojumus par katru b&rnu atseviski un izrunat to ar
bérniem. Taja bridi bérns saprot, ka uz vinu skatas un vin$ ir pamanits; tas b&rnos rada
pozitivas emocijas, kas izpauzas caur zestikulaciju un mimiku. Neverbala saskarsmes forma
dod kopibas izjitu, lauj mekl€t brivas izpausmes, stimul€ iniciativu un drosmi izteikties
(Martinsone, 2010: 125).

Kustibu improvizacijas

Merkis: rosinat bérnus iepazit paSiem savas emocijas un pienemt apkartgjos; veicinat
komunikacijas prasmes — zesti, mimika; veicinat izt€li, rosinat atslabinat sava kermena
kustibas; palidz&t iemacities koncentréties, rosinat ieklausities klusuma; aktivizét radosas
sp&jas un atraisit fantaziju.

Nodarbiba nepiecieSamie ritma instrumenti: sitamais instruments bez noteiktas skanas —
bungas, var biit kocini, Seikers (kuru no instrumentiem, par to ir iesp§jams vienoties ar
b&rniem).

Noradijumi: uzdevumu izpildi un sarezgitibas pakapi var izmantot individuali vai grupa
ar dazada vecuma b&rniem.

Norise un instrukcija: bérni tiek izkaisiti pa telpu neaizskarot blakus esoSo, ja kads no
bérniem ir parak ciesi viens pie otra, tad vaditajs ar radoSu pieeju palidz beérnam ienemt vietu,
kur vins jutas brivi.

Vaditajs veido instrumentalu fonu viena noteiktaja tempa, rakstura un noskanojuma, péc
noteiktas struktiiras — motivs, fraze, periods. Lai bérns vieglak un patstavigak varétu veidot
kustibu improvizacijas, butu vélams iepriek§ piedavat un izrunat, kads t€ls tiek atskanots
instrumentala pavadijuma, ka vins izskatas un kadas varétu biit vina kustibas.

Nodarbibas uzdevums: tiklidz vaditajs no vienmerigas, klusas interpretacijas uzsit skalu
sitienu, taja bridi visi sastingst. Muzikalais t&ls tick atveids mimika un Zestos. Vaditajs katru
apskatas, noveéro un sak rotalu no gala. Ik péc divam, trim reiz€m butu labi mainit tela
raksturu.

Péc uzdevuma izpildes parrunajamie jautajumi: Kur§ no muzikalajiem t€liem tev patika
vairak? Kapéc? Vai izdevas atveidot kadu no muzikalajiem téliem? Saja bridi svarigi, ka
picaugusais izsaka savas emocijas un novérojumus bérniem, tada veida vini pilnveido
komunikacijas prasmes un apgiist jaunu pieredzi miizikas pasaulg.

Kustibu improvizacija: Meistars un Mals.

Merkis: veicinat prasmi atbalstit citu; palidzeét veidot iejitibu pret citiem; veicinat
radoSumu; saskatit savu vienaudzu problémas un v€lmes; veicinat uzmanibu, pacietibu, savu
vienaudzu pozitivu pienemsanu, grupas kopibas apzinu ka veértigu socialo vertibu; veicinat
izpratni par atrasanos konkrétaja vidé un par sadarbibu ar citiem; veicinat saskarsmes
prasmes; veidot kontaktu un sadarbibu vienam ar otru;

Prognozéjamais laiks uzdevumu izpildei: 5 - 15 miniites nodarbibas beigas. Grupa jadod
iesp€ja katram beérnam nospélet gan mala lomu, gan meistara lomu.

Noradijumi: uzdevumu var veikt individuali un grupa pa diviem, ¢etriem b&rniem.

Nodarbiba nepieciesama tehnika: CD atskanotajs.

Norise un instrukcija: rotala tiek istenota pa pariem ar instrumentali muzikalo fonu.
Viens no bérniem ir mals, otrs meistars. Rotalas noteikumi — ja grupa ir Cetri bérni, tad katrs
var izveleties sev otru pari; ja ir individuala nodarbiba, tad partneris ir pieaugusais. Sakuma
svarigi ar bérniem izrunat un piedavat figtiru daudzveidibu mala izveidei, lai viniem ir no ka
izveleties. Jo bérniem lidz tris gadiem nav tik liela pieredze, lai varétu pasi izdomat.

Tiklidz sakas miizika, meistars sak veidot malu. Vaditajs seko lidzi nodarbibas gaitai un
veic savus noveérojumus.

Péec uzdevuma izpildes parrundjamie jaut@jumi: Kas uzdevuma bija gritakais / kas
vieglakais? Vai patika Sis uzdevums?
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lespéjamie riski: svarigi ir no vaditaja puses kontrolét bérnu sadarbibu grupas un
apvaldit bérnus, kuri vél nav sapratusi uzdevumu, citadi tas var radit gaidama rezultata pretgjo
efektu. Pastav risks, ka kads mazak aktivs bérns neiesaistas grupas nodarbiba. Vaditajam biitu
labi, ja izrunatu, iedroSinatu un iesaistitu radosaja rotala.

Dejas improvizacija

Meérkis: saliedét grupu; veicinat kustibu koordinaciju; veicinat komunikacijas prasmes —
zesti, mimika; pilnveidot muzikalo pieredzi; attistit prasmes sajust, [idzpardzivot un respektét
otru; attistit kustibu improvizacijas kvalitati; rosinat bérnus izjust kooperativas saskarsmes
prieku.

Prognozéjamais laiks uzdevumu izpildei: 10 — 15 miniites. Grupa jadod iesp€ja katram
b&rnam izjust prieku un baudijumu. Bérni var jautat, atkartot, tad to nevajag liegt.

Noradijumi: uzdevumu izpildi un sarezgitibas pakapi var pielietot individuali vai grupa
ar dazada vecuma bérniem.

Nodarbiba nepieciesama tehnika un materiali: CD atskanotajs, Cetri 11dz pieci dazadi
Zim&jumi.

Norise un instrukcija: beérni tiek izkaisiti pa telpu ta, lai neaizskar blakus eso$o. Vaditajs
stav pie zim&umiem un seko [1dzi nodarbibas gaitai. Tiklidz sak skan&t miizikas pirma dala,
bérni veic deju improvizacijas, miizikas otraja dala atdarina kustibas, kuras tiek paraditas
zim&jumos. Vaditajs kontrol€ un koordin€ nodarbibas gaitu.

Noteikums - zZim&jumos biitu ieteicams atveidot kadu galveno t€lu no multiplikacijas
filmam ar konkrétu kustibu, lai bérnam biitu motivacija atdarinat zim&juma redzeto. Kustibai
ir jabut pietiekami skaidri redzamai un saprotamai, lai bérns viegli un atri var noreagét un
atdarinat (ka piem., skat. 1. a), b), ¢) att.). Zim&umus izvieto vai piestiprina pie sienas ta, lai
bérniem ir labi saredzams. Izveletajai fona miizikai ir jabit instrumentalai un péc formas
divdaligai.

Péc uzdevuma izpildes parrundjamie jautdjumi: Kadas bija izjutas dejojot? Vai patik
galvenie t€li? Kura kustiba patika vislabak? Svarigi pieauguSajam izteikt savas domas un
novérojumus, lai bérmam pilnveidotos komunikacijas prasmes un tiktu veicinata runas
attistiba.

lespéejamie riski: pastav risks, kads no b&rniem nevélas piedalities $aja rotalu
improvizacija. Saja situacija nedrikst aizmirst par radofo pieeju tam, ko darat, atseviskos
gadijumos ir iesp&jams vari€t un atvieglot uzdevumu izpildi, pielagojot tos bérnu vajadzibam
un attistibas [imenim.

a) b) c)

l.att. Dejas improvizacijai izmantojamie atteli
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Pétijuma apraksts, rezultati un secinajumi

Petijuma mérkis — izpétit miizikas pedagoga darba elementaras muzic€Sanas ietekmi
bérnu komunikacijas prasmju pilnveidosana, stimul€jot emocionalo pardzivojuma pieredzi
miuzikas pasaulg.

P&tijuma norise - tika izv€letas tris bérnu grupas - 10 bérni vecuma posma no 10 Iidz 14
meénesSiem; 10 bérni vecuma posma no 14 lidz 24 ménesSiem; 10 b&rni vecuma posma no 24
lidz 36 ménesSiem. Katrai bérnu grupai tika izstradati noteikti kriteriji, kuri tika iedaliti 4
limenos (Muzikalais attistibas novertéjums). Pirmais limenis, kad bérns novéro nodarbibas
gaitu. Otrais [imenis, kad bérns iesaistas nodarbibas procesa un atdarina pieaugusa darbibas.
TreSais Itmenis, kad bérns piedalas vienkarsas improvizacijas (kustibu, instrumentu spéles vai
dziesmu dziedasana) ar pieaugusa lidzdalibu. Un ceturtais limenis, kad bérns patstavigi un
brivi piedalas improvizacijas bez pieaugusa lidzdalibas. Izmantojot min€tos limenus, bérnus
autore noveroja divas reizes 3 meénesu intervala.

Katrai bérnu grupai tika piedavati iepriekS aprakstitie elementaras muzic€Sanas
nodarbibas modeli, tikai mainot sarezgitibas pakapi. Savus pedagogiskos novérojumus autore
veica nodarbibas procesa.

Uzsakot pedagogiskos novérojumus elementaras muzic€$anas nodarbibas, vecuma
posma no 10 — 18 méneSiem 90 % berni véroja nodarbibas gaitu, bet 10 % beérni klausijas un
atdarindja pieaugusa darbibas. Bérni vecuma posma no 18 — 24 méneSiem ap 70 % klausijas
un atdarindja pieaugusa darbibas, bet ap 30 % bérni véroja nodarbibas gaitu. Toties bérni
vecuma posma no 24 — 36 méneSiem ap 60 % iesaistljas vienkar$as improvizacijas ar
pedagoga lidzdalibu, ap 30 % bérni klausijas un atdarinaja pieaugusa darbibas, bet ap 10 %
bérni véroja nodarbibas gaitu.

P&c tris ménesa intervala tika veikti atkartoti pedagogiskie novérojumi un rezultati ir
sekojosi: vecuma posma no 10 — 18 ménesSiem ap 80 % bérni ar prieku iesaistas nodarbibas
procesa un atdarina pieaugusa darbibas, bet ap 20 % bérni piedalas vienkarsas improvizacijas
ar pedagoga lidzdalibu. Vecuma posma no 18 — 24 meneSiem ap 30 % berni iesaistas
nodarbibas procesa un atdarina pieaugusa darbibas. Ap 60 % bérni piedalas vienkarsas
improvizacijas ar pieaugusa lidzdalibu, bet ap 10 % bérni patstavigi un brivi piedalas
improvizacijas bez picaugusa lidzdalibas. Vecuma posma no 24 — 36 meéneSiem ap 10 % bérni
iesaistas nodarbibas procesa un atdarina pieaugu$a darbibas un ap 50 % bérni piedalas
vienkar§as improvizacijas ar pieaugusa lidzdalibu. Bet ap 40 % bérni patstavigi un brivi
piedalas improvizacijas bez pieaugusa lidzdalibas.

Pétijuma rezultati liecina, ka bérniem muzikala attistiba un komunikacijas prasmes tris
ménesu intervala strauji virzijas uz priekSu. Noverojuma strauja attistiba notika jau treSaja
nodarbiba. Pirmaja nodarbiba bérns novéro nodarbibas gaitu un treSaja nodarbiba bérns jau
iesaistas darbibas procesa un sak atdarinat pieaugusa darbibas.

Galvenie secinajumi pétijuma: 1. Piedaloties muzikalajas rotalas, bérniem tiek veicinata
muzikalas dzirdes attistiba, kustibu koordinacija, valodas attistiba, emocionala un sociala
attistiba, komunikacijas prasmju attistiba u.c. 2. Veidojot nodarbibas modelus, jaintegre visi
muzikali radosas darbibas komponenti [dziedaSana, muzikala dzirde, instrumentu spéle,
miizikas klausiSanas un muzikala rotala] atbilstoSi b&rnu attistibas [iTmenim, kurS konstatéts
sadarbibas procesa. Tad b@rniem ir motivacija patstavigi piedalities muzikalajas
improvizacijas, caur ko tiek veicinata vinu muzikala attisttba un komunikacijas prasmju
pilnveidosana. 3. Izmantojot izstradatos muzikas modelus, bérns apgiist jaunus t€lus un
jédzienus, iemacas klausities un emocionali atsaukties uz dziesmu ar patiku vai nepatiku,
attistas muzikala un tembrala dzirde, un metroritma izjita. Tiek veicinata domaSana, iztele,
valodas attistiba, runas izpratne, komunikacijas prasmes, kustibu koordinacija, prasme
patstavigi veidot rado$i muzikalas improvizacijas un pakapeniski veidojas pieredze miizikas
pasaulé.
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INTEGRATIVA PIEEJA DIRIGESANAS STUDIJU PROCESA

The Integrative Approach in the Process of Studying Conducting

Mara Marnauza
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. linija 1, Riga, Latvija,
e-pasts: mara.marnauza@rpiva.lv

Abstract. Many-sided activity of a conductor requires not only wide knowledge and skills in different
areas of music, but also knowledge in interaction and management, verbal and non-verbal communication skills,
skills in choir management, that determines the necessity to use an integrative approach in the study process of
conducting. The aim of the study is to research the peculiarities of integrated approach used in study process of
conducting, to work out the criteria for evaluation of conductor’s professional readiness and the ideal model of
conductor. The methods used in the study are the analisis of literature, modelling, questionnaire and
acquirement. The purposfullness in the choice of study content is promoted by criteria of conductors
professional readiness: the self-acknowledgment for a conductor as a musician, communicative skills for
conductor as a personality in interaction, self-management for a conductor as a choir manager.

Keywords: the study process of conducting, the professional readiness of a conductor, the integration of
a study content, the criteria of evaluation.

levads

TopoSo miuzikas skolotaju un kora dirigentu studiju procesa viens no svarigakajiem
studiju kursiem ir dirigésana. Ta apguve neaprobezojas tikai ar dirigenta stajas un dirig€Sanas
tehnikas veidoSanu. DirigéSanas apguves process saistits ari ar citiem uzdevumiem -—
dirigenta personisko rakstura paSibu pilnveidi, skandarbu teor&tisko analizi, kora zinatnes
jédzienu izpratni, kora partitiru spéli, balsu dziedasanu, dirigenta aktiermeistaribu, kora
méginajumu un koncertu organizéSanas un vadiSanas darbu. Min&to uzdevumu risinasana
dirigentam ir nepiecieSamas zinasanas un prasmes daudzas jomas.

Darba meérkis

Izpétit integrativas pieejas Ipatnibas dirig€Sanas studiju procesa, izstradat dirigenta
profesionalas gatavibas vértéSanas kritérijus un dirigenta idealo modeli.

Materials un metodes

Pirms analiz€jam dirigéSanu ka integrétu studiju kursu, nepiecieSams precizét jédziena
integrdacija 1izpratni. Vards integracija ikdiena tiek plasi lietots. Aizvien biezak vards
integracija dzirdams arT izglitibas un zinatnes joma. Integracija (no latipu varda integer —
pilns, vesels neskarts, viengabalains) atsevisku dalu apvienoSana vai apvienoSanas viena
veseluma (Isa politikas, ekonomikas un tehnikas terminu vardnica, 1964). Process vai
darbiba, ka rezultata rodas veselums; apvieno$ana, savienoSana, vienotibas atjaunosana (Isa
filozofiska vardnica, 1956).

Dirigésanas studiju kursa programmas satura dirigé$anas tehnikas apguve integréjas ar
daudzu muzikas priekSmetu struktirda]am. Dziesmas dirigéS8anas apguves procesa studenti
veic ar1 dziesmas analizi, spéleé dziesmas partitiiru, dzied balsu partijas un akordus. Katra no
dirigésanas priekSmeta apguves procesa sastavdalam ietver sevi vairakus komponentus (skat.
1. att€lu). Ta, pieméram, dirigéSanas apguves process ietver: 1) dirigéSanas aparata
nostadiSanu — darbu pie dirigenta stajas, 2) taktsfigiiru teorctisko principu un praktisko
vingrinajumu apguvi, 3) dirigésanas tehnikas elementu apguvi, 4) dziesmas makslinieciska
izpildijuma — dirigé€Sanas zim&juma apguvi.
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Dziesmas analiz€ integréjas Sadi miizikas priekSmeti: Miizikas vésture, Miuzikas
psihologija, Solfedzo, Harmonija, DirigéSanas metodika, DziedaSanas metodika, Kora
zinatne, Miizikas teorija, Formas analize.

( DirigéSanas priek&8meta apguves process )
s ™ s ™
Dirigésanas (tehnikas)
apguves process,
konkréetas dziesmas .
dirigésanas apguves —
process,

1L

Dziesmas partitiras
balsu un akordu
dziedasana

Dziesmas analize

1L

(R Dziesmas partitaras
I spéle

A (
Y, \_
\g gr
Y, \

Dziesmas makslinieciskais
izpildijums pie klavierem

iestudésanas

Dziesmas
process ar kori

Dziesmas makslinieciskais
izpildTjums ar kori

(S /

1. attels. Dirigésanas priekSmeta apguves process

Dirigésana visbiezak tiek studéta galvenokart ka makslas veids, kura domingjosi ir
dirigésanas tehnikas un miizikas interpretacijas jautajumi. Tomeér bez dirigéSanas ka makslas
veida, nozimiga ir dirigenta prasme atrast kontaktu ar izpilditajiem un izstradat darba un
radosas saskarsmes sisttmu. Lai izzinatu saskarsmes nozimi dirigé€S8anas studiju procesa,
nepiecieSams izprast saskarsmes jédzienu, dirigenta verbalo un neverbalo saskarsmi.

Saskarsmi parasti izprotam ka cilvéku mijiedarbibas procesu. Ta gan atklaj cilvéku
attiecibas, gan tiesi saskarsme §is attiecibas veidojas. Saskarsme izpauzas ka 1pasa, patstaviga
cilvéku aktivitates forma. Tas rezultats nav parveidots priekSmets, bet attiecibas ar citiem
cilvekiem. Saskarsmé nepiecieSami vismaz divi cilvéki, katrs no tiem $aja procesa atklajas ka
subjekts (Karpova, Plotnieks, 1984).

Dirigenta darbiba svarigas ir zinaSanas par saskarsmes psihologiskajam
likumsakaribam, lai prastu veidot pozitivu saskarsmi ar dziedatajiem, verbalas saskarsmes
prasmes, lai prastu aizraut dziedatajus kora darba, neverbalas saskarsmes prasmes, 1pasi
dirigenta staja, mimika, izkopti dirigenta roku Zesti, kuri var kalpot ka papildinajums runai,
gan ar1 veikt visai patstavigas informacijas apmainas funkcijas. DirigeSanas maksla zesti
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aizstaj vardus, kad dirigents ar dirig€Sanas Zestu palidzibu meérktiecigi iedarbojas uz
izpilditajiem, lai panaktu skandarba maksliniecisko interpretaciju.

Sobrid sabiedribas demokratizacijas laika arvien nozimigaku vietu dirigenta izglitiba
ienem zinasanas vadibas teorija, prasme vadit kolektivu, atrast kontaktu ar izpilditajiem un
izveleties vadibas stilu, tapéc toposajam dirigentam jaapgust zinaSanas, kas skaidro vadibas
butibu, vadibas funkcijas, dirigenta vadibas stilus, varas veidus, autorititati. Optimizacijas
ideja un procesu un stavok]u sakartoSana sarezgitas, dinamiskas sist€émas ir pamats vadibas
jédziena izpratnes formuléSana fIxynun, 1998). Visas izmanas un parejas sist€éma no viena
stavokla otra, klust sakartotas tikai tad, kad tas ir saistiba ar meérkiem un rezultatiem. Tapéc ka
galveno vadibas pazimi uzskata tas mérktiecibu Anoxun, 197 §; Mapkos, 1978; Oununmos,
1980).

Izzinot dirigenta ka vaditaja darbibas 1patnibas noskaidrojas, ka dirig€Sanas studiju
procesa un dirigenta darbiba svarigas visas vadibas funkcijas — mérka veidoSana, informativa
pamata veidoSana, prognozesana, [émumu pienemsana, izpildes organiz&$ana, komunikacijas,
kontrole un rezultatu noverteésana, korekcija.

Rezultati

Pétijuma rezultata tika konstatéts, ka dirigéSanas priekSmeta saturs japapildina ar
zinaSanam par saskarsmes un vadibas teoriju. Lai var€tu noveértét studentu profesionalo
gatavibu atbilsto$i jaunajai teorijai, kura dirigéSana tiktu apgiita integréti ka saskarsme, vadiba
un dirig€sanas metodika, tika noteikti dirigenta profesionalas gatavibas vertésanas kritériji un
to raditaji, nemot veéra tris dirigenta darbibas aspektus. Dirigentam ka muzikim tika noteikts
kritérijs paSapliecinasanas, dirigentam ka personibai saskarsmé — saskarsmes prasmes,
dirigentam ka kora vaditajam — paSvadiba (skat. 2. att.).

2. att€la redzams, ka pasapliecinasanas kriteriju raksturo raditaji — dirig€Sanas tehnikas
limenis; dziesmas makslinieciska interpretacija; dirigenta darbibas aktivitate.

Saskarsmes prasmju kritériju raksturo raditaji — izkopti dirigenta roku Zzesti; izkopta
dirigenta staja, mimika; verbalas saskarsmes prasmes. Pasvadibas kritériju raksturo raditaji —
mérka izvirziSana; informativa pamata veidoSana; l€muma piegemSana un realizacija;
sasniegto rezultatu vert€Sana; turpmaka darbibas korekcija.
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Dirigenta profesionalas gatavibas
| kritériji I raditaj ]

E> Dirigésanas tehnikas limenis

Dziesmas makslinieciska

Pasapliecina$anas [ Inferretacia

E> Dirigenta darbibas aktivitate

e ~ ~
‘ Izkopti dirigenta roku Zesti

Saskarsmes C[ y o
Izkopta dirigenta staja, mimika
prasmes

‘ Verbalas saskarsmes prasmes
\ J J
ﬁ> Mérka izvirzisana

E> Informativa pamata veido$ana

L

J

.

J

Pasvadiba E> Lémuma pienems$ana un realizacija
§> Sasniegto rezultatu novértésana

§> Turpmakas darbibas korekcija

2. attels. Dirigenta profesionalas gatavibas kritériji un raditaji

Lai izveidotu dirigenta idealo modeli, tika analizéti astonu dirigé€Sanas priekSmeta
docetaju dirigenta idealie modeli, kurus vini izstradaja balstoties uz savu ka pieredzgjusu
dirigentu un pedagogu pieredzi un vadoties péc izstradatajiem studenta — dirigenta
profesionalas gatavibas vértéSanas krit€rijiem un to raditajiem, veért€jot 10 ballu sistema
(augsts Itmenis atbilst 8 — 10 ballem, vid€js limenis atbilst 5 — 7 ballem, zems Iimenis atbilst

1 - 4 ballem).

Visu docétaju dirigenta idealie modeli ir at$kirigi un apliecina dirigenta personibas
daudzpusibu un neatkartojamibu. Parliecina visu autoru uzskati $ados aspektos: idealam
dirigentam, kur§ absolvé augstskolu, lielakajai dalai kriteriju raditajiem v€lams but augsta
limeni, tomér vertejot pec 10 ballu sist€émas, tie varétu nebiit augstakaja Itmeni (10 balles),
pietiekosas ir arT 8 un 9 balles; dazi no raditajiem idealam dirigentam var€tu bt art vidgja
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limeni; svarigi ir visi dirigenta profesionalas gatavibas vértéSanas Kkritériji —
pasapliecinasanas, saskarsmes prasmes, pasvadiba.

Pétijuma rezultata, ka ari balstoties uz pedagogisko un maksliniecisko pieredzi, tiek
izveidots dirigenta idealais modelis profesionalas gatavibas trTs [imenos — augsts, vidgjs, zems
(skat. 3. att.).

Dirigenta idealais modelis profesionalas gatavibas tris
imenos
12,0

10,0

AT AL CH

augsts

2,0

0,0

3. attels. Dirigenta idealais modelis

Iespgjami augstaka Iimeni dirigentam ir jabut paSvadibas kritérija raditajam — mérka
izvirzisana, jo mérkis ir pamats jebkurai darbibai. Ipasi tas ir svarigs dirigentam ka vaditajam,
kur§ vada kora kolektivu. Tapat loti nozimigs ir saskarsmes prasmju kritérija raditajs -
izkopti dirigenta roku Zesti, kas ir pamata dirigenta un kora saskarsmes veidoSanai, un
pasapliecinasanas kritérija raditajs — dziesmas makslinieciska interpretacija, kas bitiba ir
dirigenta mérkis un ieprieksgjo divu raditaju apvienojums un rezultats.

Augsta Itmeni ve€lami ari paSvadibas krit€rija S$adi raditaji — sasniegto rezultatu
vertesana, turpmakas darbibas korekcija, informativa pamata veidosana, lémuma
pienemSana un realizdacija, kas ir svarigi dirigenta ka vaditaja darba un liecina par izkoptu
pasvadibas prasmi, bez kuras nav iesp&jama dirigenta talaka patstaviga darbiba un sevis
pilnveidoSana péc augstskolas absolvesanas. Augsta [iment v€lams pasapliecinasanas kritérija
raditajs dirigésanas tehnikas limenis, kas tapat nemitigi japilnveido un jaattista turpmakaja
dirigenta darbiba, veidojot savu individualo dirigenta “rokrakstu”.

Vidgja limeni dirigentam — augstskolas absolventam var€tu biit saskarsmes prasmju
kritérija raditaji - izkopta dirigenta staja un mimika, verbaldas saskarsmes prasmes un
pasapliecinasanas kriterija raditajs — dirigenta darbibas aktivitate, jo $o raditaju augsta Iimena
sasniegSanai nepiecieSama pieredze ilgaka laika posma.
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Secinajumi

P&tijuma secinats, ka dirigéSanas studiju saturam ir vairaki trakumi:

1) dirigéSana netick apgiita ka izpilditajmakslas veids, veidojot maksliniecisko
koncepciju, apzinoties zestu izteiksmes daudzveidibu;

2) studentiem trukst dirigenta profesijai nepiecieSamas zinasanas un prasmes vadibas
teorija un praksg, saskarsmes psihologija un saskarsmes praksg;

3) nepieticko$s laika daudzums tiek atv€léts patstavigam dirigéSanas studijam,
dirigéSanas vingrinajumiem, specialas literatliras studéSanai, skanu ierakstu klausiSanas un
analizes procesam.

Petijuma gaita izvirzijas jaunas problémas - studentu atsSkirigais muzikalas
sagatavotibas Itmenis, dazadi temperamenti, gribas Tipasibas, dirig€Sanas pedagogu
kompetence, dirigenta saskarsmes prasmju un kolektiva vadibas prasmju pilnveidoSanas
iesp€jas, kuras petamas turpmak.
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ROMUALDA JERMAKA MISSA PASCHALIS KOMPONISTA
SAKRALAS DAILRADES KONTEKSTA

Missa Paschalis of Romualds Jermaks in the context of the composer's
sacred creative work

leva Rozenbaha
J. Vitola Latvijas Miuzikas akadémija, Kr. Barona iela 1, Riga, Latvija,
e-psats: academy@jvima.lv

Abstract. The report is devoted to the Missa Paschalis of Romualds Jermaks (*1931) in the context of
both creative work of the composer and latvian sacred music. Missa Paschalis (2009) is an example of liturgical
mass. The mass is composed to large composition or performers: soprano solo, tenor solo, choir, three trumpets,
organ and percussion instruments. The composer has made use of the whole traditional cycle of the mass
ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sancus, Agnus Dei) which is supplemented with proprium parts of Easter
mass (Introitus: Resurrexit, Graduale: Haec dies, Offertorium: Terra tremuit, Communio: Pascha nostrum).
Timbral and textural expression and imagery possibilities has been used variously. The application of
traditional polyphonic forms and methods of development is done masterly.

Keywords: R. Jermaks, latvian sacred music, mass, polyphony, sacred music genres.

Sakrala mizika Latvija Sodien

Peétijuma merkis ir iepazistinat ar vienu no Romualda Jermaka (*1931) jaunakajiem
izverstajiem sakralajiem opusiem — Missa Paschalis / Lieldienu mesu (2009) un izvertet to
latvieSu sakralas muzikas un komponista sakralas dailrades konteksta.

Sakrala téma misdienu Latvijas muzika ir stabila un komponistu visnotal iecienita
sfeéra. Koncertos regulari skan latvieSu autoru dazadu Zzanru sakralie opusi, nereti ir arl
jaundarbu pirmatskanojumi. Ir visparzinams, ka sakralas tematikas atdzimSana Latvijas
miuzika sakusies kop$ 20. gadsimta 80. gadu beigam un ir piedzivojusi Strauju, intensivu un
augligu izaugsmi. Religiskas t€mas tikuSas un joprojam tiek risinatas visdazadakajos zanros,
sastavos, merogos, gan versSoties pie gadsimtos parbauditam veértibam (zanriem, tekstiem,
izteiksmes lidzekliem), gan meklgjot jaunus celus gariguma sludinaSana. Tomér Zanru zina
prioritati, ka visa sakralas miizikas vestur€, ta ari Latvijas 20. un 21. gs. mijas perioda,
saglaba vokali instrumentalie Zanri.

Bagats ir latvieSu autoru radito oratoriju un kantaSu klasts. Krasni un apjoma izversti ir
vokali simfoniskie opusi jauktam korim (nereti ari solistiem) un simfoniskam orkestrim,
pieméram, P. Butana kantate Maria virgine (2001) lielam zénu korim un simfoniskajam
orkestrim, I. RiSes oratorija Augsta dziesma (2003) jauktam korim un simfoniskajam
orkestrim, G. Pelé¢a kantate Solijums (2005) jauktam korim un simfoniskajam orkestrim. Loti
izplatitas ir vokali instrumentalas kompozicijas ar dazada sastava instrumentalmiiziku grupas
piesaisti. Sads atskanotajsastavs izmantots, pieméram, R.Kalsona kantaté Aleluja (1989),
R. Dubras kantate Canticum Fratris Solis (1997) jauktam korim, obojai, mezragam, &rgelém,
E. Esenvalda kantaté Ziemsvétku vakara (2008) solistiem, jauktam korim, instrumentilam
ansamblim. Svarigu vietu ienem skandarbi korim un &rgelém (ar iesp&amu solistu
piedaliSanos), pieméram, J. Karlsona kantate Magna Opera Domini (1989) liclam z&énu korim
un &rgelem, R. Dubras kantate Angelus Domini (1997) sopranam, jauktajam korim un
grgelem. Bez tam sastopamas ari paSas kompozicijas, kuras jau atskanotajsastava dél
uzskatdmas par netradicionaliem Zanra risinajumiem. DaZi pieméri: J. Abola kantate
Rozdestvo Tvoje Hriste BozZe nas (2000) sievieSu vokalam ansamblim, ka ari vairaki G. Peléca
opusi — oratorija Dievs ir milestiba (2001) jauktam korim a cappella, skandarbs Revelation
(2003) kontrtenoram solo, flautai, violai da gamba un klavesinam, oratorija Navi ar navi
iznicinajis (2004) jauktam korim, fonogrammai un gleznu projekcijam.
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LatvieSu sakralaja muzika 20. un 21. gs. mija visai izplatiti ir ari dazadi liturgijas
tradicionalie zanri. To vida ir Te Deum (I. Arne, 1993, R. Jermaks, 1996, R. Dubra, 2002
u.c.), Magnificat (l. Zemzaris, 1995, J. Laséns, 2001, R. Dubra, 2004 u.c.), Stabat Mater
(A. Selickis, 2003, I. Arne, 2006).

Citu zanru vidii 1pasi uzplaucis un bagatigi attistijies ir mesas zanrs, nemot vera, ka lidz
tam tas latvieSu mizika bijis tikpat ka neapgits. Katoliskaja liturgija dzimusi mesa latviesu
komponistu dailradé atklajas dazados zanra variantos, ko ietekmé dazadi faktori, pieméram,
autora parlieciba un makslinieciska iecere vai konkréta skandarba paredzama funkcija.
LatvieSu sakralas miizikas pétniece Jilija Jonane norada uz trijam mesas zanra trakt€juma
tendencém gadsimtu mija. (Jonane, 2009: 98).

1. Tradicionalas katolu liturgiskas mesas, kuras paredzétas atskapoSanai galvenokart
dievkalpojuma. Tadas mesas liclakoties sastopamas R. Dubras (pieméram, Missa Simplex in
tempore Adventu (1994), Missa Simplex | jeb Vienkarsa Mise (1995), Missa Simplex Il
(1999)), R. Jermaka (piemé&ram, Svéta mesa (1989), Missa brevis (1992), Missa quotidiana
(2006)) un citu komponistu dailradé (R. Liede Missa brevis (1993), G. Pelécis Missa brevis
(2003), Ingmars Zemzaris Missa brevis (1999)).

2. Svinigas baznicas mesas (t.s. Missa Solemnis tips) vai tradicionalas izverstas
koncertmesas — apjomigas pilna mesas cikla interpretacijas. Sim mesas tipam raksturigas
plasakas cikla dalas, kuplaks izpilditaju sastavs — parasti ar solistiem un orkestri, ka R. Dubras
mesa Signum Magnum (2001) un A. Maskata kompozicija Messa (1997). Proprija dalas
icklautas arT R. Dubra Missa Sinceritatis (1995) un Signum Magnum (2001).

3. Brivi veidotas nekanoniskas mesas, kuram raksturigs vari€ts dalu skaits, nepilns
kanoniska teksta izmantojums un tamlidzigas atkapes no Zanra kanoniska satvara. Sada tipa
mesas top galvenokart komponistu eksperimentétaju dailradé ar pamatdomu veidot kaut ko
jaunu un netradicionalu, savai idejai paklautu (R. Kalsona Mesa 1990, P. Butana Mesa Libera
me (1999), P. Vaska Mesa(2000), A. Vecumnieka Mesa (1993)).

Kadi faktori ir sekmé&jusi iezim&to religiska satura darbu parpilnibu latvieSu mutzika?

Sakralas miizikas radiSana un popularizéSana nozimigu lomu spélé Vispargjie Dziesmu
svetki un citi nozimigi miizikas pasakumi. Ta, pieméram, XXIII Vispargjo latviesu Dziesmu
svetku (2003) garigaja koncerta pirmatskanojumu piedzivoja monumentala R. Dubras
kompozicija — Te Deum diviem jauktajiem koriem, sievieSu korim, viru korim, zénu korim,
meitenu korim, &rgelém, soprana saksofonam, mezragam, diviem zvanu komplektiem un
tamtamam. Atjaunoto tradiciju turpinot, XXIV Vispar&jo latvieSu dziesmu sv&tku Sakralas
miizikas koncerta (2008) savukart izskangja tris vokali instrumentali jaundarbi: E. ESenvalda
Gaviléjiet Dievam, visas zemes sopranam, meitenu, zénu un jauktajam korim, &rgelém un
orkestrim, J. Karlsona Laudate Domino solistiem, korim, simfoniskajam orkestrim un
grgelém, 1. Mezaraupa Alleluja korim un orkestrim.

Otrs loti nozimigs sakralas kormiizikas attistibas veicinatajs ir Valsts Akadémiska kora
Latvija organizgtais Starptautiskais garigas miizikas festivals, kas jau kop§ 1998. gada ipasu
uzmanibu pievers tiesi latvieSu autoru sakralajam kompozicijam. Festivala sakara tapusi tadi
ievérojami darbi ka P. Butana mesa Liberame, Domine (2. garigas mizikas festivalam,1999),
R. Dubras mesa Signum Magnum, G. Pel&ca oratorija Dievs ir milestiba un M. Einfeldes Rita
liturgija (4. festivalam, 2001), 1. RiSes oratorija Augsta dziesma (7. festivalam, 2004),
E. ESenvalda Passion and Resurrection (8. festivalam, 2005) un vél citi darbi.

Jaatzimé ari festivals Saxophonia, kas Iidzas saksofona skan&uma ieklavumam
atSkirigos sastavos un akustiskas vid€s, sevisku nozimi ari pieSkir sakralas miizikas
atskanoSanai. P&dgjo festivalu koncertos klausitaju uzmanibai, pieméram, tika piedavati
vairaki vokali instrumentali jaundarbi ar saksofonistu Iidzdalibu: R. Dubras oratorija Omnes
sitientes venite ad aquas (2007) alta saksofonam, diviem saksofonu kvartetiem, diviem
sitaminstrumentalistiem, diviem jauktiem koriem (mazam un lielam) un &rgelém,
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E. ESenvalda Genesis (2009) jauktajam korim, saksofonu kvartetam, sitaminstrumentiem un
ergelém, K. Pétersona vokali instrumentalais opuss Elle (2011) saksofonam, jauktajam korim
un &rgelem.

Ka redzams, sakralajai miizikai Latvijas muizikas dzivé pieder nozimiga vieta un tai ir
iespejas skanét visdazadakajas situacijas — no dievkalpojumiem lidz liela méroga svétkiem un
festivaliem. Tadel nebut nav parsteidzosi, ka aizvaditaja apmeéram divdesmit gadu perioda ir
pat griiti atrast komponistu, kur§ nebiitu méginajis sevi izpaust sakralas muzikas ietvaros.
Tomér lidzas skanraziem, kuru dailradé sakrala tematika skarta tikai garamejot, jaatzimé
autori, kuru maksla religiska sféra ir personigas parliecibas un dzilas ticibas noteikta. Saja
zina ka razigakie jaatzimé Eriks ESenvalds, Rihards Dubra, Georgs Pelécis un Romualds
Jermaks.

Ieskats Romualda Jermaka dailrade

Romualda Jermaka (*1931) radoS$as intereses vienmer bijusas vispusigas, un vina
muzikalais devums ir Joti plaSs. Komponista darbu saraksta ir daudzi izverstas formas
instrumentalie opusi — koncertzanra darbi, skandarbi simfoniskajam un piitéju orkestrim,
izverstas kompozicijas €rgelém, citiem instrumentiem un ansambliem. lev@rojamu vietu
ienem vokali instrumentali saceréjumi — kantates, oratorijas, kora un solo vokalie cikli.
Arvien no jauna komponists pieversies latvieSu tautasdziesmu apdarém dazadiem sastaviem.

R. Jermaka darbi aptver visplaSako tematisma un t€lu sféru, tomeér ipasi svarigas
komponista dailradei ir nozimigas humanistiskas, visparcilvéciskas, ari garigas teémas.
Pieméram, oratorija Salaspils sirdspuksti (1972) mecosopranam, jauktajam korim,
kamerorkestrim un &rgelém ar Ziedona Purva tekstu, cikls Gaismas stigu mizika (1983)
sopranam, jauktajam korim, flautai, ergelém un sitaminstrumentiem ar Rabindranata Tagores
tekstu, oratorija Sapju cels (1989) sopranam, baritonam, jauktajam korim, &rgelém un
sitaminstrumentiem, ka pats autors skandarba apakSnosaukuma norada — veltijums visu
pazemoto un nogalinato, visu taigd nosaluso un sniegputenos pazuduso, visu Latvijas
latviesu, kuri ar varu tika aizvesti no Latvijas, visu tautibu nevainigo moceklu — stalinisko
represiju upuru — pieminai (Latvijas muzikas informacijas centrs), teksts — latvieSu represéto
dzejnieku dzeja, oratorija Es tévu zemei noliecos (1990) mecosopranam, tenoram, viru korim,
ergelém un sitaminstrumentiem ar latvieSu represéto dzejnieku tekstiem.

Ar Sadas ievirzes tému loku sasaucas ar1 sakrala tematika, kas, nenoliedzami, ir viena no
komponistam vistuvakajam. Kop§ 20.gadsimta 90. gadiem ta ir neatpemama sféra
komponista radoSaja darbiba.

R. Jermaka sakralo dailradi parstav vairaki desmiti gariga satura dziesmu solo balsij ar
pavadijumu, sievieSu, viru un jauktajiem koriem, ka ar1 virkne vokali instrumentalu darbu —
garigas kantates, pieméram, Sai svétd nakti (1994) sopranam, tenoram, jauktajam korim un
simfoniskajam orkestrim ar Valdas Moras tekstu, Paceliet sirdis (2002) sopranam, baritonam,
jauktajam korim un &rgelém ar Luda Beérzipa tekstu, Paceliet sirdis (2008) sopranam,
baritonam, jauktajam korim un &rgelém, Ivara Gaides vardi, Te Deum solistam, jauktajam
korim un &rgelém (1996), Rekviéms sopranam, tenoram, viru korim un &rgelém (2002), ka ari
18 visdazadaka apjoma un sastava mesas ar tekstu latinu, latvieSu un latgaliesu valoda.

R. Jermaka mesu vidi ir tradicionalas katolu liturgiskas mesas (skat. mesu iedalijjumu
ieprieks), kas paredz€tas draudzes dziedajumam vai draudzu koru atskanojumam
dievkalpojuma. Ir arT apjoma izverstas un atskanotajsastava kraspas svinigas mesas — Missa
Solemnis vai koncertmesas, pieméram, Sveta Franciska mesa solistiem, jauktajam korim,
kamerorkestrim, €rgelém un sitaminstrumentiem (1992), pavestam Janim Pavilam II veltita
Sviniga mesa (Missa Solemnis dedicata Suae Sanctitati Pape Joanni Pauli Il) solistiem,
jauktajam korim un &rgelém (1993), Sviniga mesa solistiem, jauktajam korim un &rgelém (ad
libitum arT diviem meZragiem un divam trompetém) (1992).
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Missa Paschalis, tas télainiba un tematisms

Viens no Romualda Jermaka jaunakajiem izvérstajiem sakralajiem opusiem ir Missa
Paschalis / Lieldienu mesa (2009), kas pirmatskanojumu piedzivoja viena no Romualda
dirigenta Mara Sirma vadiba piedalijas Valsts Akadémiskais koris Latvija, solisti Inga
Slubovska un Viesturs Jansons, érgelniece Kristine Adamaite, ka arT vél citi instrumentalisti.

Lieldienu svétki Baznicas gada apliecina visnozimigako domu kristigaja pasaules
uzskata, pauz tas jégu — uzvaru par navi. Tapéc R. Jermaka AugSamcelSanas svetku mesas
dalas manifesté prieku visdazadakajas ta nians€s — no klusas apbrinas un dzilas bijibas lidz
skanigam gavilém un aizrautigai liksmei. Interesanti, ka, parliikojot péd€jos divdesmit gados
tapuSos latvieSu komponistu sakralos opusus, jasecina, ka kristigajam Lieldienam ir veltiti
tikai dazi izveérsti vokali instrumentali skandarbi - E. Straumes Lieldienu kantate Laudamus te
(1990), U. Praulina Lieldienu oratorija Te Deum laudamus (2001) (abos gadijumos bez
specifiska Lieldienu liturgiska teksta izmantojuma), G. Peléca pareizticigo Lieldienu oratorija
Kristus ir augsamcélies! (1996) un Pareizticigo Lieldienu akafists (1997). Nesalidzinami
vairak tikusi apdziedati Ziemassvétku notikumi, pieméram, J. Karlsona Ziemassvétku kantate
(1991), A. Altmana Ziemassvétku kantate Svetvakars (1995), Ingmara Zemzara Ziemassvétku
oratorija (1999), G. Pelééa Ziemassvétku oratorija Kristus ir dzimis (2000), R. Dubras
Ziemassvétku oratorija (2011), ka art virkne citu darbu. Acimredzot Ziemassvetku stasta
poé€zija un So svetku saviSanas ar ziemas saulgriezu tradicijam skanraziem Skiet pievilcigaka
un rosinoSaka neka Kristus augSamcelSanas notikumu atspogulo$ana miizika. Tiesi tapec
R. Jermaka Missa Paschalis 1pasi izcelas latvieSu sakralo darbu vida ka vieniga Lieldienu
mesa un viens no retajiem Lieldienu tematikai veltitajiem skandarbiem vispar.

S1mesa ir uzskatams Missa Solemnis paraugs. To pierada vairakas darba iezimes.

Pirmkart, atskanotajsastavs, — mesa saceréta paplaSinatam sastavam. Lidzas korim,
diviem solistiem (sopranam un tenoram) un &rgelém ietvertas ari tris trompetes un
sitaminstrumenti (trijstdiris, tamburins, zvanini, zvani, mazas bungas un timpani). Trompesu
trio un izve€leto sitaminstrumentu krasas pastiprina paso svétku mesas noskanu.

Otrkart, tiek izmantots paplasinats mesas cikls. Mesas ordinarium dalas (Kyrie, Gloria,
Credo, Sancus, Agnus Dei) ir papildinatas ar Lieldienu mesas seviskajam proprium dalam
(Introitus: Resurrexit, Graduale: Haec dies, Offertorium: Terra tremuit, Communio: Pascha
nostrum).

Treskart, mesas kop&ja kompozicija un mizikas valoda daudzpusigi pielietotas ir
tembralas un faktiiras dramaturgijas iesp&jas. Komponists pilniba izmanto atskanotajsastava
piedavatas izteiksmes kombinacijas un rada spilgtus kontrastus, pretstatot solo un tutti, solistu
duetu un kora grupas, homofonas un polifonas epizodes, a cappella skangjumu un
instrumentalus posmus.

Ta, pieméram, jau cikla pirma dala Introitus: Resurrexit (Es esmu augsamcelies, un ar
Tevi es esmu; Tu esi paceélis savu roku par mani. Apbrinojamas ir Tavas zindasanas, Kungs:
Tu esi mani atzinis par labu, Tu zindji manu pazemosanu un manu augsamcelSanos) veidojas
raitd pliduma un piesaka atSkirigus faktiiras panemienus un atskanotajsastava izmantojuma
iesp€jas: tenors solo a cappella, solists un kora tenori a cappella un ar aské&tisku érgelu
pavadijuma liniju, viru kora unisons, heterofona divbalsiba, imitacijas un €rgelu soloposmi.
Zimigi, ka tenora solo un kora tenoru sakuma tematisms ir gregoriska dziedajuma stilizacija —
diatoniskas jubilacijas ar teksta un melodijas melismatiskam attiectbam un brivu, tekstam
paklautu ritma zZim&jumu neregulara metra un struktiiras.
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1. attels. Nosu piemers Introitus: Resurrexit

Turklat sada tipa melodika ir noteicosa visa dala, arT ergelu partija. Mingtie faktiiras
pan€mieni, viru balsis un vokalas melodikas tips, ka arT modalas harmonijas elementi lauj
vilkt paraléles ar gregoriska korala stilistiku kopuma, ar viduslaiku daudzbalsibas miizikas
valodu un arT ar agrinas polifonas mesas pirmajiem paraugiem.

Bitiski, ka pirmas dalas tematisms tiek atkartots ari cikla pédgjas dalas Communio:
Pascha nostrum pirmaja posma, veidojot tematisku arku. Ari ofertorija Terra tremuit
sakumposms, lai arT te€laini ir kontrast§joss, ar gregoriskajam jubilacijam tuvo
pamattematismu, atskanotajsastavu (viru koris un abi solisti) un faktiiras panémieniem (solists
a cappella, solistu un kora imitacijas) veido papildus arku cikla veidojuma. Tatad zimigi, ka
trijas no Cetram proprija dalam (iznemot gradualu Haec dies), kas sava veéstijuma tieSi runa
par Lieldienu svétku saturu, komponists pielieto atsauci uz gregorisko korali. Turklat arT citas
cikla dalas (Haec dies otra epizode, Sanctus, Agnus Dei u.c.) nereti ieskanas gregoriskajam
dziedajumam tuvas intonacijas - diatoniska skanuraksta, ar parsvara pakapenisku melodijas
kustibu, briva ritmika, ar melismatiskam vai neimatiskam teksta un melodijas attiecibam.
Tada veida komponists ar o savdabigo atsauci caurvij mesas ciklu un savieno Lieldienu mesu
21. gadsimta ar viduslaiku baznicas miizikas pamatiem.

Mesas telainiba liela nozime ir instrumentalajam ansamblim, kas ar saviem izteiksmes
lidzekliem paspilgtina kora, solistu un &rgelu skan&jumu. Daudzkart komponists ir izc€lis
atseviSku instrumentu tembru, lai 1pasi akcent€tu attiecigds mesas dalas gaisotni. Ta,
pieméram, Kyrie dala, lai akcentétu miera, palavibas un gaismas pilnas ligsanas noskanu, ko
kora un &rgelu partija izsaka diatonisks skanu raksts, kapjosa romantiskas sekstas intonacija
un reljefais imitaciju audums, Tpasu maigumu un skaidribu pieskir trijstiiriSa tembrs. Savukart,
tamburina sinkop&ta linija ir loti spilgts izteiksmes lidzeklis graduala Haec dies. ST ir
visliksmaka cikla dala, kas visu par€jo vida izcelas ar rotaligi dejisko pamattému - rondo
formas refrénu ar tekstu ST ir ta diena, kuru Kungs mums devis, tapéc gavilésim un
priecasimies taja. Refréns risinats homofona akordu faktiira, akcentéta sinkopéta ritma,
kvadratiskas atkartotas struktiiras.
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2. attels. Nosu piemérs Graduale: Haec dies

Spilgta un izversta instrumentala epizode skan Gloria sakuma. Pakapeniski ritmiski
aktiviz&josas zvanu skanas un trompesSu brivas imitacijas pieaug spéka un sagatavo tutti daJu—
gavilu akordus korT un €rgel€s, zvanu un timpanu atbalstitas trompesu fanfaras. Daudzkart
atkartotais un arvien augSup sekvencétais Gloria, gloria, gloria, vientercu mazorminora
harmoniskais kolorits un elastigais mainigais metrs kopuma zim& loti pacilajosu, Iiksme
starojosu un triumf&josu slavas himnu Gods Dievam augstumos.

Mesas skangjuma noteiktu t€lainibas sfeéru parstav sievieSu kora balsis. Vairakkart
mesas gaita tiek pielietots trisbalsigs sievieSu koris salikuma blivu, parsvara konsongjosu
akordu izklasta, radot maigu, trauslu skangjumu. Nav nejausiba, ka tas izmantots mesas
posmos, kuru teksts paredz atbilstosu t€lainibu. Ta, pieméram, Gloria dala péc Gloria in
excelsis Deo (Gods Dievam augstumos) spéciga tutti ff ar kora gavilém, zvanu skanam,
trompeSu fanfaram un varenam &rgelu pasazam ka spilgts kontrasts iestajas sievieSu kora
akordi atturigu &rgelu figuraciju pavadiba ar tekstu Et in terra pax homini bus bonae
voluntatis (Un miers virs zemes labas gribas cilvekiem). Otra spilgta epizode, kas izcelas ar
sievieSu kora akordu trauslo koloritu, ir loti nozimiga teksta rinda Credo dala: Et incarnatus
est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est (lemiesojies caur Sveto Garu no
Jaunavas Marijas un tapis cilvéks). ST posma lirisko izteiksmi pastiprina &rgeles ar kantilénu
plaSa diapazona kontrapunktu un ritmiski ostinétam nesteidzigam fona frazeém.

Polifona rakstiba mesas veidojuma

Neatnemams izteiksmes Iidzeklis R. Jermaka mesa ir meistarigs tradicionalo polifono
panemienu un formu pielietojums. Polifona rakstiba $aja mesa ir komponista domasanas un
izteiksmes pamatveids, polifono panémienu klasts ir loti bagatigs, sastopams teju katra
partitiras lappus€. Sava zina polifona rakstiba te nav ka fakturas efekts, 1pass gadijums vai
izn€mums kop¢ja skandarba veidojuma, bet gan valodas pamats, tas pastaviga dala. Dazada
veida imitacijas vai fugato tiek ieklauti visas cikla dalas - gan ka tematisma ekspon&Sanas
veids, gan attistibas panémiens, gan neliela uzbiive, gan noapalota epizode.

Pieméram, liriska, sirsniga gaisotné izturétais Kyrie veidots trijdalu forma, kur malgjie
posmi ir izklastiti ka Cetrbalsigs fugato. Savukart dalas vidusposma ar tekstu Christe eleison
risinds imitaciju dialogi starp kora viru un sievieSu grupam.
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Lidzigi - trijdalu forma ar polifonijas pielietojumu visos posmos - veidota ari Agnus Dei
daja. Ar tas sakumdala un reprize veidota ka Cetrbalsigs fugato ar balsu iestaju alts — tenors —
soprans — bass vienas takts laika intervala. Agnus Dei tematiskais materials ir balstits uz
melodiski linearo pamatu, tuvinoties intonativaja zina gregorisko dziedajumu intonacijam, kas
Saja mesa izmantotas vairakkart. Zimigi, ka dalas mal&jie posmi un vidusdalas sakums ir
izturéti 5/4 taktsmeéra, tada veida vél papildus akcentgjot brivo, tekstam paklauto plidumu.
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3. attels. Nosu piemérs Agnus Dei

Lidzas polifoni veidotam atseviskam dalam vai noslégtiem posmiem R. Jermaks sava
Missa Paschalis imitacijas vai fugato izmanto arT ka izvérstaku formu sastavdalu. Zimigi, ka
polifonas epizodes izmantotas tipiskos mesas brizos ar noteiktu tekstu. Ta, pieméram, ka
nereti novérojams dazadu autoru mesas, Sanctus un Benedictus nosléguma posmi ar tekstu
Hosanna tiek veidoti ar imitaciju palidzibu. ArT Saja mesa abi Hosanna posmi ([98] un [102])
veidoti ka fugato. Abiem ir viena téma, bet balsu iestajas kartiba, imitacijas un laika intervali,
tonalais veidojums abas uzbiives atskiras. Lidz ar to $aja gadijuma vérojams, ka viena t€ma
klust par pamatu divam dazadam fugato uzbiivém, to var traktét ar1 ka fugato ar polifonu
variaciju.
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4. attels. Nosu piemérs Sanctus, Benedictus

Aplikojot R. Jermaka dailradi un vipa Missa Paschalis, ir jasecina, ka komponista
rokrakstam kopuma raksturiga dzila ciena pret mesu ka liturgisko zanru. Ka zinams, mesa jau
kop$ renesanses laikiem ietver noteiktas zanra pazimes, kas saglabajusas lidz pat miisu
dienam. Vispirms tas ir stabils teksta pamats — kanonizgtais teksts latipu valoda. Otrkart,
skaidra cikliska uzbiive, turklat ar precizu katras dalas sakralo lomu dievkalpojuma norise€.
Balstoties uz sakrala teksta jégu, mesas pamatdalam piemit kanoniz@tas semantiskas
funkcijas — katrai dalai ir sava nozime, un teksts pilda programmas lomu. TreSkart -
neparprotams funkcionalisms, tie§s pieskanojums dievkalpojuma saturam un mérkim. Ka
raksta krievu miizikas zinatnieks M. Aranovskis, ,,mesa gadsimtiem ilgi nostiprindja vienu un
to pasu skatu uz Cilveku, apliikojot to pasaules teocentriskas koncepcijas sistéma. Ar mesas
starpniecibu sazinoties ar Dievu, saistoties ar debesu valstibu, Cilvéks apzinajas savu vietu
zemes virsil. ST cilvéka koncepcija bija nostiprinata ne tikai ar sakralo tekstu, bet arT ar missa
ordinarium struktaru”* (Aranovskis, 1979: 15).

R. Jermaks mesu trakte saskana ar $1m tradicijam. Tas atklajas gan respekta pret mesas
tekstu un cikla veidojumu, gan apzinati tradicionala muzikas valodas lietojuma, netiecoties
pec originalitates un eksperimentiem, kas neapSaubami nav noteicoSais izteiksmes veids
liturgijas apstaklos, gan dievkalpojuma videi atbilsto§a telu loka. Saja sakara japiekrit ari
J. Jonanes rakstitajam: ,Kulta kompoziciju izteiksmé verojama autoru zinama pakartotiba
parpersoniskajam, objektivajam (ne no manis viena, bet no daudziem). [..] Vérojama ari
tradicijas — baznica kanonu — ietekme. Tas izskaidro religiskaja muzika domingjosas tipiskas
izteikSanas formas (kantates, motetes u. tml.), tradicionalu atskanotajsastavu, ka ari
visparpienemtos kompozicijas panémienus (attieciga katra laikmeta savus). Tadgjadi sakrala
miuzika un it 1pasi baznicas mizika ir ta sfera, kura komponisti izsakas visnotal tradicionali —
sev, laikmetam un baznicai.” (Jonane, 2008: 47).

R. Jermaka Missa Paschalis ir pieradijums tam, ka misdienas dzivotsp&jigi ir
tradicionali un laika gaita parbauditi formveides un rakstibas panémieni - gan no cikla
veidojuma un teksta traktéjuma, gan no faktiras dramaturgijas viedokla raugoties. Tas
atklajas, pirmkart, uzticiba mesas ka centrala liturgiska zanra tradicijam, kas pieprasa gan $o
tradiciju parzinasanu, gan respektu pret tam. Tapat ari faktiiras iesp&u un polifonijas

! Mecca Bekamu yTBepXKIama ODMH H TOT e B3rIsd Ha UelmoBeKa, PACCMaTpHBas €ro B CHCTEME
TEOLCHTPUYECKON KOHLETIMK Mupo3aanus. B obmennn ¢ Borom mocpenctBoM Mecchl, B COOTHECEHHH cedst ¢
MupoM HeOecHbIM YenoBeK 0CO3HaBall CBOE MECTO B MHUpE 3eMHOM. DTa KoHIemnus YenoBeka Oblia 3aKkperieHa
HE TOJIbKO TEKCTOM, HO U CTPYKTypoi missa ordinarium.
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izmantojums ir bagatigs un tipisks ne vien saistiba ar zanra visparéjam klasiski romantiskajam
tradicijam, bet ar ar autora rokrakstu kopuma. Turklat plasaka méroga biitisku polifonas
formveides aspektu atklaj gregorisko elementu klatbiitne mesas tematisma. Tadg&jadi
R. Jermaka mesas cikls lauj saskatit atSkirigu miuzikas v@stures etapu iezimes un Ir
parliecino$s piemérs komponista nesatricinamajai uzticibai zanra tradicijam un savam
sakralas muzikas rokrakstam.
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JURA KARLSONA SIMFONISKA VIZIJA VAKARBLAZMA
REGIONALAS IDENTITATES KONTEKSTA

Symphonic Vision Evening Glow by Juris Karlsons
in the Context of Regional Identity

Andris Vecumnieks
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, Kr. Barona 1, Riga, Latvija,
e-pasts: andris.vecumnieks@jvima.lv

Abstract. The purpose of this work is to define the significance of the symphonic vision Vakarblazma
(Evening Glow) by Juris Karlsons in the context of regional identity and to indicate the special place of this opus
in the music literature of Latvia and the world. The main objectives of the work are to describe and to define the
search for national and regional identities in Latvia and in the world as well as to analyse the symphonic vision
Vakarblazma by Juris Karlsons according to the aforementioned descriptions, placing emphasis on the analysis
of the unique and individual approaches of the author within the context of common and universal solutions. The
main employed methods are the historic analysis of the issue and the empirical analysis, in many cases based on
the experiences and personal views of the author Juris Karlsons, expressed in recorded conversations and
interviews from 2010 to 2012 (author owns these recordings and retains full rights). Main conclusion — the
search for national and regional identity takes place on regular basis in cyclic and spiralled manner, marking
new indicators of national identity for every epoch; the unique significance of J. Karlsons is an indicator that
permits universal mobility and substitutability.

Keywords: unique and universal, National and regional identity, Mark of national identification —
national indicator, Spiral development of epochs, Mobility of national identity symbol.

Nacionala identitate

Petijuma mérkis ir atspogulot Jura Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma nozimi
regionalas identitates konteksta un 1paso lomu latvieSu un arT pasaules miizikas literatiira.
Raksta galvenais uzdevums ir atainot J. Karlsona nacionalas un regionalas identitates
mekl&jumus miizika, salidzinot ar tendencém pasaulé un Latvija, ka ar izanaliz&ét simfonisko
viziju Vakarblazma, 1pasSi akcent&jot autora unikalo un individualo risinajumu izvert€jumu
universalo piedavaju klasta un modifikacija. Problémas vesturiskais izvert€§jums un empiriski
analitiska metode palidz atspogulot mizikas autora pieredzi un personisko skatfjumu. Darba
ir izmantoti sarunu un J. Karlsona interviju ieraksti (2010.-2012. g.), kas ir raksta autora
riciba un ipaSuma. Galvenais secinajums — nacionalas un regionalas identitates mekl&jumi
noris regulari, cikliski un spiralveidigi, katra laikmeta iezim&jot citu nacionalas identitates
indikatoru, un J. Karlsona unikala nozime ir indikators, kur$ piclauj universalu mobilitati un
aizvietojamibu.

Ar nacionalas kultiiras identitati var saprast tadu makslas darba izpausmi, kas
vertgjams ka specifisks nacionalo pazimju raditajs neatkarigi no makslas darba veida un
izpausmes satura. Nacionalas pazimes raksturo makslas darbu, kas klust par nacionalas
identitates nesgju.

Mizika nacionalas kulturas identitate galvenokart ir saistita ar specifisku tikai konkrétai
tautai un nacijai raksturigu eksistéjosu zanru un mizikas izteiksmes lidzeklu atklasanu un to
izvirziSanu par prioritaru maksliniecisko vertibu.

Nacionalas identitates mekl&jumus mizika raksturo noteiktu un savdabigu, universalu
miuzikas izteiksmes lidzeklu, kas saknojas tautas mutvardu dailrades pieredz€ (melodija,
skankarta, harmonija, zanrs, ritms), unikalu pielietojumu individualaja laikmeta est&tisko
vertibu konteksta — kolektiva veikuma individualais piedavajums. So identitati var defingt ka
to miuzikas izteiksmes Iidzeklu pielietojumu, kas maksimali precizi un adekvati lauj
atspogulot nacionalas vertibas un pazimes, protams, vesturiskas pieredzes konteksta un
saistiba ar muzikalo programmatismu ka muzikala satura nes€ju. Tautas dziesmas, tautas
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miuzikai tipiskas miizikas izteiksmes lidzeklu vienibas vienm@r ir nacionalas identitates
paudgjas, un tas tiek uztvertas ka nacionalas identitates vienibas simbols.

Laiks un bridis, kad notiek nacionalas identitates mekl&jumi, saistas galvenokart ar tiem
veésturiskiem periodiem, kad verojamas gan lielas, gan mazas nacijas apzinaSanas un
nacionalas neatkaribas tendences, valstiskuma raSanas laiks vai — gluzi otradi — §1 valstiskuma
apdraud€juma brizi. Valstiskuma pastavéSanas un valstiskuma stabilitates laika $is nacionalas
izpausmes labak derététu saukt par patriotiskam, turklat lielo naciju totalitarie reZimi So
patriotismu glorificgja, legitimiz&ja un deklargja par galveno makslinieciskas dailrades un
radosas darbibas ideologiski estétisko uzstadijumu, kura laika nacionalie meklgjumi
transforméjas nacionalisma ka politiskaja uzstadijuma. Spilgti to vertgjis K. Palens (Pahlen)
sava fundamentalaja miuzikas véstures pétijuma (Pahlen, 2002: 63—75).

Nacionalas identitates mekl&jumi miizikas vesturé galvenokart ir saistiti ar nacionalo
skolu raSanos un veidoSanos vairakos miuzikas véstures laikmetos, tie ir sava veida folkloras
vilni, kas aktualiz€jas péc unificétam, universalam, totalitaram, objektivam sistémam ka
individualas, unikalas, personiskas un subjektivas makslinieciskas idejas.

Muzikas vestures attistibas procesa vérojama seciga, cikliska estétisko uzstadijumu un
procesu spiralveidiga attistiba. Ta izpauzas gan miizikas véstures laikmetu, stilu un tehniku
procesveidé, gan arT nacionalas identitates mekl&jumu joma. ValdoSajam objektivajam,
universalajam, unific€tajam, visparéjam, absolitajam, totalitarajam ka alternativa tiek
piedavats subjektivais, unikalais, diferencétais, individualais, personiskais, demokratiskais un
pluralistiskais skatfjums un vertejums. Tiesi spiralveidiga nacionalas identitates mekl€jumu
un folkloras vilpu attistiba akcenté vairakus laikmetus un stilus, kuru laika nacionala
kapacitate izpauzas visspilgtak. Ta ir renesanse (15. gs.), romantisms (19. gs.), neofolklorisms
(20. gs. 20. gadi), jaunais folkloras vilnis PSRS (20. gs. 60.—70. gadi), nacionalas identitates
mekl&umi (20./21. gs. mija). Katram no Siem laikmetiem ir raksturigs cits nacionalas
identitates nesgjs, nacionalas identifikacijas zime — savs unikalais nacionalais indikators, Ko
var raksturot ka noteiktu miizikas izteiksmes lidzeklu izmantojuma kopumu.

Nacionalas identitates meklejumi vesturiskaja konteksta

Renesanses laika, kad iesakas nacionalas identitates mekl&jumi, §is indikators ir valoda,
kas lauj identificet un diferencét laicigas muzikas zanra madrigala — dziesmas mates,
dzimtaja (ne latinu!) valoda — nacionalo identitati, radot italu, francu, anglu un vacu miuzikas
kultiru péc viduslaiku religijas universala, dogmatiska, sakrala totalitarisma hegemonijas.
Jaatzimé, ka valodas prioritates tendence izpaudas jau viduslaiku miizika, kad vokalais Zanrs
motete sava nosaukuma ietvéra jédzienu — ar vardiem, resp. nekanoniskiem liturgiskiem
tekstiem. TieSi valodas indikacija par prioritati izvirza vokalos zanrus, lai gan tieSi Sis
laikmets sak piedavat vardam alternativu izpausmi — instrumentalo miiziku un dejas, kas savu
piepildijumu giis romantisma laika. Instrumentalas un laicigas miizikas attistiba un vienlaiciga
saskaniga darbiba rosina jaunas (vertikalas muzikalas) domasanas tapSanu un talaku attistibu
harmonija homofona miuzikas stila baroka un klasicisma laika. Turklat renesanse atbilstosi
antikas makslas estetikai piedava varda un kustibas sinté€zi viena skatuviska darbiba — spéle.
(Velak tas bas aktuali |. Stravinska instrumentalaja teatr.) Saja laika notiek globalo naciju ka
unikalitates un kultiiras savdabibas simbola apzinaSanas. Renesanses laika nacionalais tiek
identific€ts ar laicigas, instrumentalas un tautas miizikas zanru (dejas, dziesmas) un nacionalo
elementu prioritates (valodas diferenciacija u.c.) apzinasanos ka alternativu viduslaiku
universalajai miizikas valodai.

Baroka un klasicisma laika estétikas unifikacija un miuzikas izteiksmes Ilidzeklu
universalisms, un retoriskas simbolikas semantika rada nakamo nacionalas identitates
mekl&jumu folkloras vilni, kas saistas ar romantisma laikmetu, kad Napoleona karagajieni
lika apzinaties tautu un valstu nacionalo piederibu. 19. gs. mazas valstinas sakas sacelSanas —
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cina par savu valstisko neatkaribu. Lidz ar to sakas nacionalo kultiiru apzinasanas un
romantisms vértéjams ka nacionalo skolu uzplaukuma laiks, kas cieSi savijas ar vésturisko
laikmeta kontekstu un muzikas precizi definéto programmatisko satura uzstadijumu.

Romantisms ir lielo naciju un tautu apzinasanas un atklasmes laiks. Saja laika vérojami
tris folkloras (nacionalas atmodas) vi/pi, kuru laika norisinajas Eiropas muzikalas kulttras
nacionala tapsana. Par nacionalo indikatoru romantisma jauzskata v&lina folkloras slana —
pilsétas folkloras melodisko un harmonisko struktiiru un intonaciju izmantojums, kas
maksimali demokratiski lava atklat gan skankartisko koloritu, gan ari ritmikas specifikas —
dejas Zanru — ekstravertu nacionalas izpausmes formu un veidu. Turklat savdabigs indikators
ir arT programmatiskais saturs — v@sturisko un nacionali patriotisko t€mu izmantojums
komponistu dailradé. SevisSki aktuals tas ir mazo naciju atdzimSanas un nacionalas
apzinasanas konteksta, nereti kliistot par pasaules limena muzikalas kultiiras pieméru. Saja
sakara jamin Zana Sibeliusa fenomens (Ross, 2007: 148—165).

Neofolklorisms 20.gs. radas péc Pirma pasaules kara ka alternativa gan
bezpersoniskajai nacionalitatei, tehnologijai, stilistiskai indiferencei, kad stilistiska un
emocionala universialitate pilniba nomaca nacionalo un emocionalo diferenciaciju, gan ari
visiem nacionali ,neitralajiem” mizikas stiliem (ekspresionisms, impresionisms,
neoklasicisms u.c.) kopuma. Neofolklorisms jau pilniba iezim& 20. gs. nacionalas identitates
mekl&jumu tendences. Ceturtais folkloras (nacionalas atmodas) vilnis savu kulminaciju
sasniedz 20. gs. 20.—30. gados un tam raksturigas vairakas butiskas izpausmes.

e Jaunu nacionalo kultiru identitates apzinasanas — jauno un mazo valstu, tautu un
regionalo naciju unikalitates atklasme un identifikacija, kas lidz §im vél nebija sevi
pieteikusas uz lielas ,,Eiropas miuizikas skatuves” (Bulgarija, Rumanija u.c.).

e Savdabiga otrreiz€ja nacionalas kultiiras atmoda, kas izpauzas ka seno, arhaisko,
antiko folkloras slanu izpéte un atklasme ka ari pievérSanas regionu un novadu
folklorai (Boh&mija, Moravija, Silézija, Transilvanija u.c.).

Tiesi neofolklorisms tiek izskatits par svarigako aspektu, lai definétu un iezimétu 20. gs.

sakumu miizikas veésturé (Mcropus 3apybexHoi my3siku, 2005).

Zinama méra neofolklorisma tendenci aizsak jau Igors Stravinskis, kur§ savukart ir
galvenais 20. gs. miizikas novators un véstnesis A. Rosa piedavajuma (Ross, 2007: 76—114).
I. Stravinska piedavatais brutalais, vulgarais un paganiskais krievisko t€mu piedavajums un
risindjums par prioritaru nacionalas identifikacijas krit€riju izvirza nevis melodisko un
harmonisko, bet gan skankartisko un ritmisko parametru vértibu un kvalitati. I. Stravinskis
(un ar1 K. Orfs) pirmais piedava instrumentala teatra zanru, kas saistits ar krievu t€émam un
folkloras sikzanriem — sint€tisko veéstijumu, lidzigu renesanses laika skatuves darbibam.
Nacionalais tiek identific€ts ar agrina zemnieku folkloras intervalu slapa izmantojumu.
Nacionalais indikators un identifikacijas zime ir 20. gs. muzikas dzingjspeks — ritms, t.sk.
jaukto, salikto un neregularo metru un ritma pulsu lielais Tpatsvars ka valodas runas
semantiskas specifikas metroritmiska izpausme (dazadu tautu muzikas dazadie specifiskie
jauktie un neregularie taktsméri), kas apvienojuma ar savdabigu arhaisko, intraverto
skankartisko monodiju (vienbalsigu melosu) un ritmu spéli rada Tpasu mentalu gaisotni,
izpauzot nacionalo identitati ne tikai ekstraverti, bet ar1 1pasa intravertas t€lainibas izpausme.
Joprojam prioritate ir dejas zanrs (B. Bartoks Rumanu dejas, Z. Kodajs Galantas ciema dejas,
Dz. Enesku Rumanu rapsodijas, P. Vladigerovs Bulgaru dejas), tikai ta saknojas arhaisko
ritualu tradicijas.

Neofolklorisma specifiska izpausme lokala regiona ir saistita ar t.s. jauno folkloras
vilni, kas radas 20.gs. 60.—70. gados (t.s. atkuspa laika) PSRS republikas ka nacionalas
pasapzinas izpausmes mekl&jums un péc 50.gadu muzikala avangarda. Tam raksturigi
nacionalas identitates mekl&jumi ideologiska totalitarisma un socialistiska realisma laika un
vélme péc vienkarSotas, dabiskas un emocionali tieSas muzikalas izteiksmes. ST laika
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nacionalais indikators ir jaunais tonalisms un ar to saistita modalitate un disonanta diatonika,
kas organiz€ lakonisku un koncentrétu miizikas izteiksmi un piedava mizikas izteiksmes
lidzeklu parveértésanu un parveidoSanu linearas domasanas prioritates reminiscences
konteksta. Butisks ir arT netradicionalo folkloras zanru un mizikas instrumentu procesuals un
teatrals pielietojums. Zanriski primara loma pieder dziesmai, bet atkal renesanses konteksta —
sintézé ar kustibu ta klust ka rotala, spéle, darbiba, teatrala procesija. Jaunajam folkloras
vilnim raksturigs folkloras elementu tieSs izmantojums, t.sk. draiska, neratna folklora —
emocionala atvértiba (Castuskas zanrs); paganiskie rituali — arhaisko; dzilo folkloras slanu
izmantojums un tautas instrumentu pielietojums akadémiskaja miizika. Zinama meéra to var
uzskatit ari par neofolklorismu lokalaja vide (PSRS), seviski spilgti izpauzoties Baltijas
valstis un t.sk. — Latvija (P. Dambis, R. Kalsons u.c.).

Nacionalas identitates mekl&jumi 20./21. gs. mija norisinas postmodernisma estétiskaja
zimé un laika, kad wunmiversalo totalitarismu (20.gs. 80. gadi) ir nomainijis totalais un
vispargjais stilistiskais un tehnologiskais pluralisms, unifikdcija un universalisms. Nacionalas
identitates mekl&jumi izpauzas ka vispar€ja nacionalas piederibas apzinasanas (20. gs.
90. gadi). Ta ka multistilistiskais pluralisms un daudzveidiba ir 21. gs. miizikas kulttras
spilgtaka stilistiska pazime, var runat par tas kontekstu, kura nacionalas identitates mekl&jumi
joprojam ir aktuali gan universalaja, gan individualaja konteksta. 21. gs. pasaules miizikas
kultira nacionalais elements tiek identificéts ar valodas runas un muzikalas ritmikas
semantiskas specifikas identitati un ritma struktiiras palidzibu — ritmu ka nacionalas valodas
runas atveidojumu, valodas ritmu, valodas ritmiskam struktiram, ko var uzskatit par
nacionalas identitates indikatoru.

Nacionalas identitates meklejumi Latvija

Latviskas nacionalas identitates mekl&jumi ir aktuali kop$ nacionalas miizikas raSanas
pirmsakumiem 19. gs. beigas. Ta spilgtakie ,,mekl&taji” realiz€jusi savu vestijumu dazados
vésturiskajos un stilistiskajos laikmetos. Sie eksperimenti norisinas savdabiga sabiedriskas
formacijas un tehnologiskas ievirzes gaisotné vairakos posmos vai etapos. TieSi Sie aspekti ir
kluvusi par vienu no galvenajiem un svarigakajiem kritérijiem Jana Torgana latvieSu miizikas
virsotnu izvélei un izvertejumam (Torgans, 2010).

19./20. gs. mija (Latvijas brivvalsts tapSanas laiks) Jurjanu Andreja dailrade
koncentré sevi visus tipiskos romantisma laika nacionalas identifikacijas indikatorus, Kuri
izpauzas ka tautas dziesmu vakSana, kopSana un pétnieciba un pirmo simfonisko darbu
raSanas. Latvijas pirmas brivvalsts laika (20. gs. 20.—30. gadi) $o kop$anu talak turpina Emilis
Melngailis savos kora sacergjumos un tautas dziesmu apdar€s, tacu Saja laika aktuala ir
operas zanra raSanas ar nacionalpatriotisku saturu un sizetu (Janis Medin$ Uguns un nakts,
Alfreds Kalnin$ Banuta). Jauna folkloras vilna vai neofolklorisma (20. gs. 60.-80. gadu
»atkusnis”, stagnacija un atjaunotne) spilgtakie parstavji Pauls Dambis un Romualds
Kalsons inovatiz€ atticksmi pret tautas dziesmu, radot spilgtus un tam laikam neordinarus
muzikalos veikumus kora (P. Dambis Jiiras dziesmas u.C.) un instrumentalas muzikas zanra
(R. Kalsons Kazu dziesmas un Gadskartu ierazu dziesmas simfoniskajam orkestrim u.c.).
Tiesi $aja laika var runat par regionalas nacionalas identitates izpausmém, jo tiek apzinata
Latgales (Janis Ivanovs), Kurzemes (Imants Kalnins$, Suitu sievas) u.c. regionu un novadu
miuzikas specifikacija. Aktualas kliist diskusijas par regionalas identitates mekl&jumiem, lai
pec iesp&jas detalizétak tiku saglabatas novadu nacionalas identifikacijas zimes ne tikai
muzikalaja, bet ari kultirvésturiskaja regionalas kultarpolitikas konteksta.

20.9s. 90.gadu nacionala atmoda un nacionala identitates meklgjumi latviskas
mentalitates konteksta parsvara ir ka atgrieSanas pie spirales attistibas sakuma tikai cita
kvalitativa pakape. Ta saistas ar estStisko un &tisko vertibu parveértésanu — gan ar citas
nacionalas pieredzes apzinaSanos (aizokeana trimdas latvieSu dailrades strauja ienakSana
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miuzikas u.c. kultiira), gan ar1 ar nacionali patriotiskas pasapzinas glorifikaciju un garigo
izvertgjumu, atseviSkiem skandarbiem kliustot par laikmeta ~muzikalajiem un
kultarvésturiskajiem simboliem (Zigmara Liepina rokopera Lacplésis). Jaunais garigums
saistas gan ar ,,velu laika” atmosferu (,,latvju pelékais™), ,,upura kompleksa” motivu, gan ar
okupacijas laika zemtekstu. Saja zina unikali pieméri ir Pétera Vaska nacionala gariguma un
identitates meklgjumi, ka ari Jura Karlsona nacionalais vestijums — simfoniska vizija
Vakarblazma, Kuras augstakais novértéjums ir 2007. gada Licla Mizikas balva par labako
latvieSu muzikas jaundarbu.

Jura Karlsona simfoniska vizija Vakarblazma

P. Vasks, 80. gados aizsakdams savu latviska gariguma meklg&juma celu nacionalas
apzinas konteksta, turpina saglabat savdabigo latvisko mentalitati ari visa sava talakaja
dailrade (Vestijums, Lauda, Sala, Pirma simfonija Balsis, Otra simfonija, Tresa simfonija
u.c.). Lidziga ievirze $aja laika ir arT P&tera Plakida veikumam (Dziedajums u.c.).

Cita cela gajejs ir J. Karlsons, kura nacionalas identitates mekl&jumu pienesums
simfoniskaja vizija Vakarblazma raksturojas gan ar folkloras citatu izmantojumu, gan ar
dabas apjlismojumu, gan ari ar vésturisko kontekstu, kuri Saja darba iegtist simbolu nozimi,
kas ir ieSifréti muzikalaja vestijuma.

Saja miizikas impresionisma stilistika ieturétaja opusa neiztiek bez teatraliem efektiem;
tas tiek bagatinats ar dabas t€lojuma muzikalo vizualizaciju, kur muzikalaja materiala ieSifréta
simbolika un tas izkartojums veido savdabigu muzikalo scenografiju un reziju — muzikalo
mizanscénu izkartojumu, izmantojot un pielietojot semantisko un dramaturgisko kontrastu —
objektiva un subjektiva miju — gan izteiksmes lidzeklu kompensacijas (papildinajuma)
principu, gan ari kvalitativa un kvantitativa piedavajums un pienesuma diferenciaciju.

ST darba analizé seviski nozimigi ir semantikas un dramaturgijas jautajumi, kuri spilgti
un specifiski atklaj §1 darba unikalo un savdabigo nacionalas identitates atklasmi gan
komponista dailrades, gan ar1 latvieSu miizikas konteksta. Daudzus aspektus izklastijis pats
komponists sarunas ar raksta autoru (Karlsons, 2012).

Semantika. Svarigaka ir vestijjuma semantika — vestijums bez teksta, bez vardiem
(instrumenti) un véstijums ar tekstu, ar vardiem (cilvéka balss + teksts = tautasdziesma),
turklat latgalieSu valoda. Tas rada neitrala un personiska véstijuma kontrasta semantiku.
Tembra specifiska identifikacija izpauzas ka instrumentu monologi, ka kadences, specifiskie
vestTjumi — Tpatngjie instrumentu tembri; instrumentu balsis (objektivais), kas identific§jas un
vienlaicigi kontrasté ar cilvéka balss (subjektivais) individualitati un personiskumu (cilvéka
balss, basa flauta, pikolo flauta, anglu rags, trompete ar surdini, stigu instrumentu flazoleti).
Tikpat nozimiga ir Klusuma skanejuma semantika un tembrala transformacija — basa flautas
divi solo; transformacija no tembra krasas Iidz intonacijas nes€jam.

Stilistiskas semantikas zina bitiska ir pareja no impresionisma uz simbolismu, kur
tautas dziesma un tas citats klist par simbolu. Skandarbs kopuma ieturéts impresionisma stila,
bet bitiski ir tas, ka impresionisma mizika praktiski neizmanto citatus. Lidz ar to ta ir jauna
stilistikas pakape un skatfjums.

Tikpat nozimiga ir ari teatrald semantika. Ta izpauzas orkestra (masas) un teic€jas
(individs) konfrontacija — orkestris melnos universalajos koncerta terpos, folkloras véstitaja
unikalaja baltaja Abrenes novada tautas t€rpa. Papildus konfrontaciju rada orkestra statika un
tautas dziedatajas mobilitate (kustiba un parvietoSanas pa skatuvi), turklat art miizika tiek
izmantota attieciga tematika — unikals inovativs tematiskais materials (tautas dziesma) solistes
dziedajuma, kas konfront€ ar visa skandarba universalo quasi antitematisko intonativo saturu.

Muzikala un tematiska semantika saistas ar diatoniskas tautas dziesmas un hromatizetas
(12 tonu) pamatteémas kontrastu — vizijas un realitates konfrontacija. Skandarba ir tikai divi
posmi, kur valda tonala stabilitate, tatu ta rada divas pret€jas emocionalas noskanpas —
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nenovérSamibas sajiitu skandarba kulminacija, kad ieskanas a moll tonalitate (pérkona
negaiss), un stabilitati koda, kur domin€ D Dur (apskaidriba un miers péc naves). Tas, ka
tonali stabilas ir divas dramaturgiski radikalas epizodes, veido ari ipatn&ju saturisko un
dramaturgisko semantiku, jO tautas dziesma, kas rada savdabigu katarsi, ir ,,jeramé&ta” starp
divam tonali monolitam epizodém un ta ir ka ,balsts” starp nezinu, meklgjumiem un
atrisinajumu.

Instrumentacijas, faktiiras un harmonijas panémienu un principu kolazas un teatralas
asociacijas semantika saistas ar atsevisku miizikas literatiiras pieméru asociacijam — gan
I. Stravinska baletu Ugunsputns (flazoletu skan&jums), gan S. Prokofjeva Tresas simfonijas
3. daJu (mikropolifonijas izmantojums), gan impresionisma paraugu K. Debist simfonisko
noktirni Makoni (kompleksa kustiba puSaminstrumentos), gan ari paSa J. Karlsona Saulei
rietot (autora jau aprobéta faktiiras ostinato vienméeriga kustiba).

Télainibas semantika dramaturgijas konteksta atspogulo dabas télojumu (vakarblazma,
saulriets, kas rada mieru, 10 pulkstena sitieni, kas ir dramaturgisks pavérsiens, makoni, kas
veido procesu un attistibu ka arT negaiss — draudu, baisuma un kulminacijas izpausme). Ipasi
kontrastgjoss ir tautas dziesmas izmantojums ka garigas vertibas kvintesence, turklat abas Sis
telainas sféras (daba un tauta) nostatitas blakus gan saturiski, gan dramaturgiski.

Dramaturgija. Dramaturgisko risinajumu piedava divas témas — vakarblazmas noskanu
un tautas dziesmu ka aizieSanas un naves t€lu. Tautas dziesma darbojas arT ka atmina,
atceréSanas, pieredze (teic&ja ir gados veca kundze), kas ir nacionalas identitates simbols un
nacionalas kultiiras identitate. Butiska ir ar7 stabilu un mobilu formas posmu mija — veéstijumu
intensitates variabilitate un dazadiba (metroritmiski stabili formas posmi mijas ar mobilam
kadenceém - specifisku instrumentalo tembru pielietojumiem), un formas proporcionalitate.
Skandarba kopgjais ilgums ir 15 miniites, no tam 3°23"" ilgst pulkstena skangjuma imitacija —
10 sitieni (nevis pusnakts, bet vasaras vakars, jo process tikai sakas). Dramaturgiska attistiba
sakas pec 5 minttém (ap formas pirmo tresdalu) ka alternativa statiskumam un strukturalajam
formas piedavajumam. P&c 10 minttém iestajas kulminacija (tutti aleatorika, kas rada haosu),
un péc intensivas attistibas (makonu raditais negaiss) sakas reprize. Solistes balss tembrs
(dziedajums) paradas formas 2/3 vieta, kas ir zelta griezums un alternativa iepriek$gjai
dramatiskajai izteiksmei. Pirms reprizes ka dramaturgisks parvertejums jaatzimé linijzvanu
(line bells) pielietojums, kas ir tipisks J. Karlsona dailrades papémiens. Tikai nosléguma
(koda) 12 tonu pamatteéma kompil&jas ar konsong&joSu tonali diatonisku véstijumu (D Dur) ka
apskaidribas simbolu; basa flautas tembrs skan ka solistes tematisma emocionala
transformacija un apskaidriba, harmoniska sakartotiba. Lidz ar to muzikala dramaturgija un
tas koncepcija veidojas ka universala un unikala mijiedarbibas kontrasts (konflikts?); ta
rezultata izpauzas tautas dziesmas ka universala vE€stjuma un simbola mobilitate un
aizvietojamiba — miizika pielauj identificét jebkuru nacionalo identitati, latvieSu tautas
dziesmu aizvietojot ar jebkuras citas tautas folkloras elementu. Kad més §o muziku uztveram
ka latvisku? Tikai tad, kad sak skanét latgalieSu tautas dziesma. Tacu tas vieta varétu skanét
jebkuras tautas dziesma (t.sk. gruzinu, spanu, lictuvieSu u.c.), un §1 t€ma tiks uztverta ka
dramaturgisks simbols, radot attiecigas nacionalas identitates izpausmi, kas var€tu liecinat par
nacionalas identitates simbola nacionalo mobilitati. Tiesa, $aja konkrétaja skandarba konkréta
dziesma ieglist konkrétas tematiskas attistibas veidolu, tacu tas aizvietojamiba ir iesp&ama
katra individualaja gadijuma. Turklat §1 darba pirmatskanojums notika diena, kad Latvija,
parakstot robezligumu ar Krieviju, atteicas no savam pretenzijam uz Abreni, kas $im
skandarbam pieskir ar1 papildus spécigu politisko zemtekstu un nacionalo sapi un smeldzi
vesturiskaja konteksta. J. Karlsona simfoniskas vizijas Vakarbldzma unikalitate nacionalas
identifikacijas mekléjumu piedavajuma vertéjama ka autora savdabigs, neordinars un unikals
skatfjums universalas nacionalas identitates mekl&jumu konteksta — nacionalais elements ka
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simbols, ka universala nacionala zime, nevis konkréts laikmeta t€lojums, miuzikas
izteiksmes lidzeklis, ar kuru notiek ,,tehnologiskas” profesionalas darbibas.

Secinajumi

Nacionalas identitates mekl&umi pasaules miuzikas vestures konteksta norisinas ka
alternativs piedavajums totalitarisma ideologijas uzstadijumam vai universalajai stilistiskajai
unifikacijai, kas it seviSki aktualiz&as nacionala valstiskuma apzinaSanas, tapSanas un
apdraudgjuma laika.

Nacionalas identitates meklgjumu vésturiska tendence veidojusies spiralveidigi, kas
raksturigi gan makslas un miizikas laikmetu attistibai, gan sabiedriski v&sturisko formaciju
attistibai kopuma universalizacijas, unifikacijas un totalitarizacijas konteksta. Te var saskatit
ar1 paral€les, mijiedarbojoties renesansei un romantismam, neofolklorismam un 21. gadsimta
tendencém.

Katra laikmeta nacionalas identitates mekl€jumus raksturo cits nacionalas identitates
pazimes indikators atbilstoSi laikmeta stilistiskajam un est&tiskajam uzstadijumam.

Nacionalas identitates meklgjumiem latvieSu komponistu muzikalaja pieredzé raksturigi
savdabigi gariguma mekl&jumi nacionalas apzinas konteksta, kas it seviski raksturigi
P. Vaska dailradei.

J. Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma unikalitate nacionalas identifikacijas
mekl&jumu aspekta un regionalas identitates konteksta veértéjama ka autora savdabigs,
neordinars un unikals skatfjums universalas nacionalas identitates mekl&jumu konteksta —
nacionalais elements ka simbols, ka universala nacionala zime, nevis konkréts laikmeta
telojums.
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OCOBEHHOCTH U3YYEHUA PUCYHKA M ’KHUBOIIUCH
B IU3AUH OBPA3OBAHUU

Peculiarities of teaching drawing and painting at Design education

Baagumup bepabimes, Hukouaii 3axapos, Beponuka KyuepoBckas
[IckoBCcKuMii rocy1apCTBEHHBIN YHUBEPCUTET, IU1. Jlenuna 1.2, [IckoB, Poccus,
e-mail: berdvv@yandex.ru

Abstract. The essay is dedicated to the problems of teaching drawing and painting at Design faculties of
high schools and universities. Understanding of form elicitation patterns or image creation principles
contributes to a more precise choice of figurative instruments and allows developing students’ creative abilities
as required by the specifics of their professional education. The emphasis is made on the methods of space
presentation and its picturesque and figurative organization. When teaching drawing and painting it is
necessary to carry out an analysis of decorativeness expressed via a set of figurative tools. Spaces, volumes,
planes, colours, lines and a texture are artistic means which are also formal components of a composition. The
syllabus for teaching drawing and painting should include a set of educational tasks allowing combining the
academic method of spatial image presentation with decorativeness, i.e. a student’s ability to see decorative
properties of the nature should facilitate solving their creative tasks of a designer.

Keywords: artistic means, decorativeness, drawing, image creation principles, painting.

BBenenue

TpyaHO TEpeoleHUTh 3HAYCHHE IIKOJIBI B TOATOTOBKE XYAOXKHHKA-IHU3aiHEpa u
XyJIOKHUKA-TIpUKIaaHuKa. [loJ MOHATHEM WIKOJIbI MOHMMAETCS YPOBEHb aKaJeMHUYEeCKOU
MOJATOTOBKHA 10 PHCYHKY, JXuBomucu. OpHAaKo, HE MeEHee BaXHBIM B OOyYeHUH U
bopMUPOBAHNUN XYI0KHHUKA SIBISIETCS BOCIHUTAHUE IEKOPATUBHOTO BOCHPUATUS U 00pa3HOTO
MBIIUTCHHUS.

Ilens crarbu: 000O0IIEHHE OmMBbITa Kadeaphl MO METOJIMKE MPENnoJaBaHUs PUCYHKA U
JKUBOTIMICH, OIICHKA 3HAYCHHs MUCIUIUIMH JAIONMX (yHIAMEHTaIbHYIO XYI0KECTBEHHYIO
MOJATOTOBKY B Pa3BUTUU KOMIO3UIIMOHHBIX CIIOCOOHOCTEH M JM3ailHEPCKOTO MBILUICHUS Y
cTyaenToB. OCHOBOM MeTOIUKH MOCTyKuin HapaboTku 1mkonbl CIIOI XITIA um. 6apona A. JI.
[Hrurmuma (JIBXITY um. Myxunoii) buniepaea C, KypbatoBa B, JlekanoBa H. a Takxke
aHAJIM3 METOJMK NPENOJABAaHMS  KJIACCUMYECKOM  aKaJeMHYECKOM PYCCKOM  IIKOJIBI
Kapnosckoro [I. H., Bonkosa H. H., Yuctskosa I1. I1., meroauka mkomsr A. Amoe.

[IporpaMMoii 1O PHUCYHKY W KHUBOMHCH JOJDKEH OBITh MPEAYCMOTPEH KOMILIEKC
o0Opa3oBaTeNbHbIX 3a/lad, [O3BOJSIOUINI COYeTaTh aKaJeMUYecKud MeToJ 0O0BeMHO-
MPOCTPAHCTBEHHOTO H300paxeHus: - (GyHIaMEHTAIbHYI0O OCHOBY XY/I0’KECTBEHHOTO
o0pa3oBaHHUS - C METOJAMH BBISBICHUS XYJOKECTBEHHOW (QOpPMBI HEOOXOIUMBIMH IS
Pa3BUTHSI JU3aHHEPCKOTO MBILIUICHUS: OT YMEHHS BUJIETh JIEKOPATUBHbIE U KOHCTPYKTUBHBIE
KauecTBa HATYpbl K pEUICHUIO TBOPYECKUX 3aJa4, HEMOCPEJACTBEHHO CBSI3aHHBIX C
POPUITHPYIOIEH KOMITO3UITHEH.

Jranbl 00yuyeHust

VYCiI0BHO, HCXOAs U3 YeThIpexyeTHero (s OakanaBpoB) OOy4eHHs, THpoIecc
MIPENOIaBaHMs PUCYHKA U JKUBOIMCH MOYKHO pa3/IeIuTh HAa TPH 3TaIla.

Ilepgwlii 5man — B paMKax IMepBOro Kypca - 0003HaYaeTCsl «aKaJeMHUECKUM.

[lenb: pa3BuTh Hauboliee TMOJHO CIHOCOOHOCTHM M TMOTEHIMAIBHO 3aJI0)KEHHBIE
BO3MOXXHOCTH CTYICHTOB, BBI3BaTh B KOXKJIOM YUCHHKE BEpY B HM300pa3uTEIbHOE UCKYCCTBO,
KaK B CPEJICTBO CAMOBBIPAKEHUS U TBOPUYECKOW PEAIM3aLUN CBOUX UJIEH.

B mpouecce y4yeObl Bce MOMKHO OBITh HANpaBICHO Ha Pa3BUTHE 3PHUTEIHHOTO
BOCIIPUSATHUSA, HA YMEHUE BUETb.
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Obuwue 3a0aqu >moeo smana:
- TMIOBBIIIIEHUE KYJIbTYPhI BOCIIPUSTUS CTYACHTOB,
- pa3BUTHE HAOIIOJATEIHPHOCTH U BOOOpaKEHU,
- U3y4eHHUE TEXHUYECKHX MPUEMOB U BO3MOXKHOCTEH M300pa3UTEIbHBIX CPE/ICTB,
- IpUyYEHHUE K CUCTEMAaTUYECKOMY TBOPUECKOMY TPYAY.

B pamkax mpemnoiaBaHus puCyHKa Ha 3TOM 3Talle CTaBsITCS CISAYIONINE 3aJauHn:

- U3y4eHHE 3aKOHOMEPHOCTEH MpPHUPOAbI; TOCTIKEHHWE MPUHIUIIOB U METOAOB
peanucTuyeckoro n300paxxeHus 00beMHON (POPMBI CPeICTBAMU PUCYHKA,

- U3y4yeHue rpaguuecKux CpeCTB, OBJIaIeHHEe OCHOBHBIMH HaBBIKAMU PUCYHKA,

- yMEHHE TPAaBWIBHO TMEpelaBaTh MPOMOPIUK, O3HAKOMIEHHE C 3aKOHAMH
MEPCIIEKTUBBI.

B mporpamme mpenycMOTpeHBI 3alaHUsl [0 PHUCOBAHUIO C HATYPHI, YTO TO3BOJISET
OCMBICJIUTh TIPUHLHUIIBI [OCTPOCHHUS] 00bEeMHOM (opMbI HAa ABYXMEPHOM IIOCKOCTH,
pa3BuUBacT OO0BEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHBIE TpejacTaBieHusi. Ocoboe BHHUMaHHUE YJeNseTcCs
KOHCTpYKUUU GopMbl. [logbuparorcs npeameTsl pa3IudHbIe 110 XapaKTepy, IPONopIusM, HO
SICHBIE TIO KOHCTPYKLIUH.

B pamkax npemnoaBaHus >KMBOIIHCH:

- BBIpaOOTKa  OBICTPOTO  KMBONHMCHOTO  BOCIPHATHS OCHOBHOTO — Xapakrepa
n300paxaemMoro,

- IETFHOCTH BHUJICHUS,

- BBISIBJICHUE IOMUHHUPYIOIINX [[BETOBBIX OTHOLLIEHUI,

- IOMCK LIBETOBOTO M TOHAJIBHOT'O CUITY?TA.

OcHOBHOE BHHUMaHHE YJEJSETCs BBISABICHHUIO HanOoJieeé WHTEPECHOTO KHBOIHCHOTO
pereHus.

Jlns nocTuKeHUs TOCTaBICHHBIX 3aad M B PUCYHKE M B JKUBOIIMCH CTaBSITCS
KpPaTKOCPOYHbIE TIOCTAHOBKU. bBBICTpBIE 3TIOJBI, IOCTPOEHUS, 3apUCOBKH, HAOPOCKU
npeobyaaloT Hajl JJIMTENbHBIMU TOCTaHOBKaMU. KpomMe MOCTaHOBKM TJa3za, pa3BUTHS
OBICTPOTHI BOCTIPUSTUST W YMEHHUS BHUJAETh, JIOCTHTAeTCSl PACKPENOIICHHE B MpHEMaXx,
croco0ax prCOBaHMUS.

Bmopoui 3man — B pamMkKax BTOPOIO Kypca - YCIOBHO OOO3HAYHM <«I1€PEXOTHBIM.
[Tonxon K PUCYHKY M >KMBOIIMCH IpETEpHeBaeT M3MEHEHHs B CTOPOHY aHaJIUTHUYECKOTO,
Oasupyrolerocs Ha 3akoHax (opMallbHOM KOMITO3UIIMU | 1[BeToBeaeHuss. Ocoboe BHUMaHUE
yIemsieTcs IOMCKY 00pa3HOro pelieHusl.

Ha stom srtane ocnosnas 3adaua m MO PUCYHKY, W IO KUBOIUCH HAYYUTh CTYJIEHTA
OCMBICIICHHO BBIOMpaTh HW300pa3uTeNbHbIE CpeACTBa. BbIOOp H300pa3UTENBHBIX CPEACTB
JOJDKEH OBITh  OOYCIIOBJIEH TIUIACTMYECKOW HAee M CImocoOCTBOBaTH  HamOoliee
BBIPA3UTEIHLHOMY PEIICHUIO TOCTABIICHHOW 3a/Ia4H.

3aKOHOMEPHOCTH BOCHPUATUS 00bEKTa 3aBUCAT OT METOJUYECKHUX 33/a4 U LeJei, paau
KOTOPBIX CO3JIaeTCs N300paKeHHeE.

B pucynke Ha 53TOM »JTare OCHOBHOE BHHMMAaHHE YJENSIeTCd KOHCTPYKTHBHOMY
MOCTPOCHUIO U aHATN3Y (HOPMBI.

«HaxonuTh 1 MOHUMATH MJIACTHYECKUE KauecTBa (hOPMBI, BBICBOOOXKAas UX U3 MeJoUeil
CIIy4aifHOTO 3PUTEIBHOTO OIBITa, MPOBEPSITh M OCMBICIATH CBOE BIIEYATICHUE OT HATYpPHI
3HaHHEM OOBEKTUBHO NPHCYIIUX €W CBOHCTB»,- 3TU ciioBa Kapposckoro /I. H. HambGomnee
TOYHO XapakTepu3yloT yueOnsie 3agaun (Kapmosckuit, 1939: 12).

B Havane Kaxooill TOCTaHOBKM IO PHUCYHKY BBINOJHSIOTCS aAHAIUTUYECKUE
ynpaxxHeHus: «TonanpHas packinaaka» U «JIMHenHas packiagkay.

«TonHanbpHas packiagka» — n300paxeHne yueOHOM MOCTaHOBKH B JIBa TOHA.
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OcHOBHas 3a7a4ya OMPEACIIUTh «OOJBIION CBET» W «OOJBIIYIO TEHb», u30eras
MEJIOYHOTO CPHICOBBIBAHUSI OCBEILEHUS BCE BHHMAHHE CKOHIIEHTPUPOBATH HA BBISIBICHUU
60116111011 (POPMBI CBETO-TOHAJILHBIMU OTHOIIIEHUSIMH.

IIpu 5TOM BaxXHO:

- ompejeNeHUe KOJNYECTBEHHBIX B3aUMOOTHOLICHUI CBETa U TEHH,

- pa3BUTHE MOIYJS: «KPYITHOE, CpeIHEE, MEIKOEeY,

- BBISBIICHUE JIBIKCHUS O0NBIINUX (HOPM,

- OpraHm3allys KOMIIO3HIIMYA PUCYHKA Yepe3 BBISIBICHNE KOMIO3UIIMOHHOTO IIEHTPA,

pUTMa, aKIIEHTOB U May3.

BaxHbl He TOJNBKO OOBEKTH M300paKEHHs, HO M HMX B3aUMOCBS3U MEXAYy co00i
KpasiMu KOMIIO3UIIMH (KacaHue, IepeceueHue, BeInYnHa PacCTOSHUM U T.I1.).

PucoBanue msaTHOBOE, B HEOOIBIIUX KOJMYECTBAX MOYKHO HCIIOJIb30BATh JIMHUIO WIIN
COCTMHATH Oesioe ¢ OeTbIM, YEPHOE C YCPHBIM.

«JIuHeliHas packiagka» — U300pakeHne y4eOHOM MOCTaHOBKH JIMHHUEH.

Jluauss  Kak  BBIPa3UTENbHOE  CPEACTBO  HAWIYy4IIUM  00pa3oM  crocoOHa
OXapaKTepU30BaTh MOCTAHOBKY: mepeaarh GopmMy U 00beM MpeaMera, MOJIOKEHUE MPeaMeTa
B IIPOCTPAHCTBE, BBISIBUTH PUTM KOMIIO3UIIMH, IEpeIaTh TUHAMUKY U IIACTUKY GOopM.

HeobxonuMo mpuyyaTh a3 pa3innyaTh JIUHUIO.

- ONpPENEeNUTh KOJMYECTBEHHBIE B3aMMOOTHOLICHHS JUHUN U (OHA B KOMIIO3HUIINH
(MHOTO, MaJlo, paBHOBECHE),

- BBIICTIUTH IOMUHHUPYIOIIME JTUHHUH, ONPEACISIONe PUTM KOMITO3UIIUU PUCYHKA,
HAIIpUMeEp: BEPTUKAIIbHEIC, TOPU30HTAILHBIC, JHATOHAILHBIC,

- MpOaHAIM3UPOBATh XapakTep JIMHUNA — JJIMHHBIC, CPEIHHE, KOPOTKUE, MPSMBIE,
IUTaBHBIE, YTIIOBAThIC, OCTPHIC, PBAHEIE,

- BBISIBUTH Pa3BUTHE MOIYJs M300pakeHUs (KPymHOE, CpelHee, MENKoe), ooparmas
BHUMaHUE Ha KOMIIO3UIIMIO MYCTOT MEXIy JIUHHUSAMH, paccMmarpuBas (OH Kak
COCTaBHYIO 4acTbh XyJ0’KECTBEHHOTO 11JI0T0,

- BBIJICNTUTH TJIABHOE U BTOPOCTEIICHHOE B H300paskeHNUH,

- o0paTuTh BHUMaHHE KaK Ha CHJIYST KOMIIO3WLMU B LEJIOM, TaK M Ha CHUIYITHI
OTIIENBbHBIX JIETAJICH, WCIONB3ys pa3HOoOOpa3ue IWHUN (OTIMYME CHUIYdTa OT
KOHTYpA).

PucoBanue nuHelHOE ¢ MUHUMAJIBHOW Ipajallieil TOJIILHHBI.

[lenbto BTOpOro sTama oOydyeHus KUBOIUCHU SIBISETCS pa3BUTHE CIIOCOOHOCTEH BUIETh
U TepeaaBaTh JCKOPATUBHBIC KAueCTBAa HATYPHI, BBHIPAOOTKY y CTYAEHTOB JEKOPATUBHOTO
BOCTIPUSATHS.

K coxanenuto, IeKOpaTUBHOCTh KaK XYyJO0’KECTBEHHOE KauecTBO (OpMBI elie Malo
U3y4eHa U TpeOyeT Iy00KOT0 M BCECTOPOHHETO aHAIN3a U OCMBICIICHUS.

CymiecTBylolye B HaCTOSIIEE BpeMs ONpeAeNeHUs] 0YeHb 0000IEHHO XapaKTepU3yI0T
MOHITHE  JCKOPATUBHOCTA. BaXHO  BBIIENWThP HMEHHO  TIYOMHHYIO  CYIIHOCTh
JEKOPAaTUBHOCTH, OTAENsAs €€ OT IOBEPXHOCTHOIO YKpallaTenbcTBa. J(eKopaTMBHOCThH -
crocod 00pa3HO-TUIACTUYECKONW OpraHW3aIllii KOMITO3HIINU, (HOPMOOOPA3yIOMIUNA IIIEMEHT,
OCHOBA IUIACTUYECKON KOHCTPYKIIUH.

AHanu3upys MPOU3BEACHHS UCKYCCTB Pa3HBIX AMOX, CTHJICH U )KaHPOB MOXKHO YBHJIETh
HeoObluaiiHOe  pa3HooOpa3sue  KOMIO3MIIMOHHBIX M KOJIOPUCTUYECKUX  pEIICHUH,
00BEIMHCHHBIX MTOHITHEM JIEKOPATUBHOCTb.

KauecTBO «1eKOpaTUBHOCTH» MOKHO BBIJCIUTh U MPH HCIOIB30BAaHUH OOBEMHO-
MPOCTPAHCTBEHHOTO M300pa3nUTENHHOTO MIPUHIINIA (HAPUMED, B PEATMCTUYECKON CTaHKOBOM
YKUBOINCH), U MPH IJIACTHYECKU-TUIOCKOCTHBIX PEIICHUAX MPOCTPAHCTBA, IPUMEHIEMBbIX U B
JKUBOTIVICH, U B TpauKe, U B MOHYMEHTATHbHOM UCKYCCTBE, M B IIMPOKOM CIIEKTPE HAPOIHOTO
HCKYCCTBa.
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[Ipu 00BEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHOM H300pa3UTENLHOM MPHUHILNIIE JIEKOPAaTUBHOCTH,
MPEKIEe BCETO, BHIPAXKEHA Yepe3 KOJOPHUT: TOBBIINICHHAS [BETHOCTh, YUCTHIC MPO3PAUYHBIE
TEHHU, IHUpPOKas OOOOUIEHHOCTh, MPUMEHEHHE JIOKAJbHOTO IBETA, KOHLEHTPUPOBAHHOIO
HATIPABIEHHOTO CBETA.

Co3gaHne KpacOYHOW JEKOPATUBHOMW TApMOHHMHM MOJKET JOCTHUTaThbCs Pa3IMYHBIMHU
nyTssmu. KoHTpacT wim cONmKeHHasi raMMa, MHOTOIIBETHE WIIH I[BETOBAsI CIEPIKAHHOCTD.

He MeHnee Ba)kHBI M KOJMYECTBEHHbIE XapaKTEPUCTUKH I[BETa: MpobiieMa paBHOBECHS,
B3aMMOOTHOIICHHs 00Jiee KPYIMHBIX IBETOBBIX IIOCKOCTEH ¢ 0oJiee METKUMU, pUTMUYECKas
OpraHM3aIys MIOCKOCTH, 00beMa, MPOCTPAHCTBA.

VY CIOBHO-INIOCKOCTHOE ~ PELEHUE MPOCTpPAHCTBA  JIeJaeT JI€KOPAaTUBHOCTH
JOMUHUPYIOIIUM MPUHIIAIIOM, IPHOOPETAIOIIUM 0COOYIO CHITY U BBIPA3UTEIbHOCTD.

B pamkax mpernomaBaHus pPUCYHKAa M JKMBOIMCH HEOOXOIMMO TPOBOAWTH  aHAIH3
JNEKOPAaTUBHOCTH, BBIPQXCHHONM  4Yepe3  COBOKYIHOCTb  H300pa3UTEIbHBIX  CPENCTB.
[IpocTpancTBO, 00BEM, IMIOCKOCTh, IBET, JUHUS, (PaKTypa — XyJ0KECTBEHHBIE CPE/ICTBA,
ABIISAIONIMECS M (OPMATBHBIMU 3JIEMEHTAMH KOMITO3ULIUH.

[Tonnmanue 3akOHOMEpPHOCTEH BBISBICHHUS (OPMBI M TPHUHIIUIIOB CO3JaHMs oOpasa
OyzeT crmocoOCTBOBaTh 00j€e TOYHOMY OTOOPY IJIACTHYECKHUX CPEACTB, U TIO3BOJHT JaTh
Pa3BUTHIO TBOPYECKHX CIIOCOOHOCTEH CTYJEHTOB WMMEHHO TO HAIpaBJICHHUE, KOTOPOE
obycnosneno cnenudukoit ooyuenus. (bumupaes, 2002).

B nauane pa®oThl HajJ >KUBOMUCHOW IMOCTAHOBKOW TaKXe MOXHO PEKOMEHIIOBATh
aHanuTU4Yeckue ynpaxHeHus: «Packimaaka mo TemoxonoaHocTH», «Packimaaka 1o
WHTECHCUBHOCTH IBETA», «AHAIN3 KOJIOPHUTAY.

«Packmagka Mo TEMJIOXOJIOAHOCTHY» - H300pakeHHe Yy4eOHOW IOCTAHOBKH TpeMs
[[BETAMU: XOJIOJHBIM, TETLTBIM U HEUTPATHHBIM.

[TonObupaem Tpu 1BeTa (TEIIBIM, XOJOMAHBIA U HEHUTPATbHBIN) OJHOW TOHAIBLHOCTH H,
aHATM3UPYS Y4eOHYIO TIOCTAaHOBKY, OIpEAeNsieM KOJMYECTBO U «reorpaduio» Tpex
TEMIEPATYPHBIX 30H. BBISBIIIEM JOMUHUPYIONIYIO TEMIIEPATypPy KOMITO3UIIUH.

OcHoBHas 3a7aya - BBIIBUTH OOJIBIION CBET M OOJBIIYIO TeHb, KAK OCHOBHOM (pakTop
BJIMSTHUS HA U3MEHEHUE TETI0-XOJIOAHOCTH.

IIpu 5TOM BaxHO:

- ONPENICIUTh KOJTMYECTBEHHbBIE OTHOIICHUS TEIUIBIX U XOJOIHBIX IIBETOB,

- YBUJETh KaKue OOBEKTHI TEIUTBIE MIIA XOJIOJHBIC B IIEIIOM,

- BBIJICJIUTH TPaJalivy TEIUIOr0 U XOJIOJAHOTO B KaXKI0M U300pakKeHHOM TpEMETe,

- U3y4YUTh XapaKTep B3aUMOJCUCTBUS TEILIOTO M XOJIOAHOTO (KacaHue, IepecedeHHe,
BEJIMYMHA PACCTOSHUMN U T.IL.).

«Packmnaaka o MHTEHCUBHOCTH 1IBETA.

OcHoBHas 3amavya - oOpaTUTh BHHMaHHE CTYICHTOB Ha BAXKHOCTh aHAIHM3a CTEIECHU
SPKOCTH LIBETOB B TOCTAHOBKE.

Jlyis BBITIOJTHEHMS 3a/laHusl BBIOMpAaeM OJWH SIPKUH [BET, HA YCMOTPEHHE aBTOpa, U,
HauMHAasg OT CAMOI'0 YHMCTOIO I[BETa B HATYPHOW MOCTAHOBKE, MEPEXOAUM K 0oJiee CI0XHBIM
nBeram. Mcnonb3yst OAMH M TOT K€ IIBET, YCIOXKHSIEM €ro Mo0aBIeHUSMHU YEPHOTO, CEPOTO
wiu Genoro.

BaxxHo omnpenenutbcs € KOJIUYECTBOM SIPKUX, CPEIHUX U CIOXKHBIX IIBETOB B
KOMIIO3UIIUH.

«AHanu3 KOJIOpUTay.

U3 Bcero pa3sHooOpa3us OTTEHKOB I[BE€Ta B MOCTAHOBKE, HEOOXOJWMO OINpPEAEITUTh U
BBIJICTIUTH TPU OCHOBHBIX IIBETA, JOMUHUPYIOMIUX B KOJIOPUTE KOMITO3HIIHH.

Otu Tpu uBeTa (pazNUYHbIE MO TEIUIOXOJIOJHOCTH) PEHaKTUPYEM C IOMOILBIO
TOHAJILHOTO psiia U CTENEHBIO SAPKOCTH. M TakuMm oOpa3om ompenensieM OOIIHMA XapakTep
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[[BETOBOW raMMbl: KOHTpAcTHas UM CONMMKEHHas, ¢ TpeobiajaHieM OHOTO IIaBHOTO LIBETA,
HACBIIICHHAS WJTU TIPUTITYIICHHAs, TEMHAsI WJIM CBETJIasi, XOJIOJHAS WJIH TeIUIasl.

OcHoBHasi 3ajaya - «OTPAHUYUTH» MAJIUTPYy, T.€. OUUCTUTH OT CIy4yallHOTrO
HEOTNPABIAHHOTO MHOTOIIBETHSI.

[Tpu BBINONHEHUN aHATUTUYECKUX 3aJaHUM MO >KUBOMHUCH HCIOIb3yeTCs 000OIIEHHO-
YCIIOBHBIN croco0 m3o0pakenus. He Hapymias npaBAUBOCTH MOCTAHOBKH, HECYIIECTBEHHBIC
JeTany 0000marTcs (OMyCKarTCs), a BaKHBIC MOAYEPKHUBAIOTCS (3aocTpsroTcs). Crocod
pHUCOBaHMS — TSATHO, JIMHUSA, TOYKA.

Takoro Tuma 3amaHusi UMEIOT Ba)XKHOE 3HAYEHHE MPU (POPMUPOBAHUU OIPEACTECHHBIX
npodeccuoHaIbHBIX MOHATUH. CTyIeHTHl MPUOOPETAIOT ONBIT MEepepaboTKH MHOT000pasus
HATypBbI, IPEAMETHOTO MHPa B 000OIIIEHHBIE XYI0KECTBEHHBIE 00pa3bl, CIOCOOHOCTh BUIETh
TJIaBHOE, XapaKTepHOEe, KOHCTPYKTUBHOE; Pa3BUBAIOT AaHAIMTUYECKOE MBIIIICHUE, (PaHTA3UIO;
U3Y4al0T pa3HOOO0pa3Hble MPUEMbI PUCOBAHUS; BOCIIUTHIBAIOT YYBCTBO CTHJIS.

Tpemuii 3man — B pamkax 3 u 4 KypcoB - YCIOBHO 0003HAYUM «IIPOPECCHOHATHHBIMY.

[Toaxoa K pUCYHKY U KMBOIMCH KOHIETITYAIbHO — aHAIMTUYECKHH, Oa3upYIOIIHIACS Ha
3HAHMSX, TOJYYCHHBIX Ha TMEPBBIX JBYX Kypcax, B TOM 4YHCIE€ H Ha MPOEKTHO -
KOMIIO3UIIMOHHBIX AUCHMIUIMHAX. M B pHCyHKe, U B >KMBOIIMCH Ha 3TOM 3Tane MOMHUMO
yueOHBIX 3aJad4, Tepel CTyISeHTaMH CTAaBUTCSA 3a/lada BBINOJHUTH paboTy Ha BBICOKOM
pohecCHOHANFHOM U XYJI0)KECTBEHHOM YPOBHE, Pa3BUTh TBOPUYECKYIO WHIUBUIYaTbHOCTb.
B kuBommcH Ha 3TOM JTame CO3JAOTCS JEKOPATUBHBIE KOMITO3UIIMHM B MaKCHMAIbHO
CBOOONIHON (opMe, MpH YCIOBHHM Y3HABAEMOCTH MOjeNu (IMOCTaHOBKH). Pabora Bemercs
KoJIepaMu. 3a1auu KOJIOPUTA PEIIAIOTCS OJTHOBPEMEHHO ¢ TPOpaboTKOi POPMBL.

PucyHok 060beMHO — KOHCTPYKTHUBHBINH, TOH UCIOJIb3YETCSI B KaUeCTBE MOTYEPKUBAHUS
¢dbopMbl. TpakTOBKa TOHATBHOCTH IOCTATOYHO YCIOBHA: «OOJIBIION CBET» U «OOJbIIAs TCHB.

Ha »tom otame mnepen HadasioM pabOThI HaA IMOCTAaHOBKOM TaKXe MOXKHO
PEKOMEH/IOBATh BBITIONHEHUE AaHAIUTHYECKUX yrnpaxHeHui. llems - Oonee rmyOokoe
U3YyYEHHE XapaKTepa HaTyphbl.

OnacHOCTh 3TOTO JSTama: 3a YCIOBHBIM JCKOPATUBHBIM PEIICHUEM B KUBOIHCH U
KOHCTPYKTUBHBIM  TOJAXOJOM B PUCYHKE — YTpaTUTh BHJEHUE  XapaKTEpPHBIX,
WHAWBUAYAIBHBIX YEepT HATYphl, CBECTH BCE K HApaOOTaHHOMY TpUEMY, CXEMAaTUYHO-
YCIIOBHOMY TMOBEPXHOCTHOMY M300paKEeHUIO.

Kpome oOmumx 3akoHOMepHOCTEHl (OpPM M MPOMOPIHA, OCOOEHHO NPH H300paKEHUU
YyelioBeKa, He0OX0MMO BUAETh U BBIACIATh MHIAUBUAYAIbHbIE OCOOCHHOCTH, CO3/IaTh Ha MX
OCHOBE HETIOBTOPUMBIN XYHO0XKECTBEHHBIH 00pa3, oOmanaronmii 06001eHneM, eTbHOCTRIO,
nepegavyeld TUIMMUYHOTO M, B TO K€ BpeMsi, BBIPA3UTEIbHOCTHIO, OCHOBAHHON Ha TIIyOOKOM
U3YYEHUU XapaKTEPHBIX YepT.

3akJarouenue

Takum o00pa3zoMm, B mpolecce OOY4YEeHHUs COYETaoTCs OOBEMHO-IIPOCTPAHCTBEHHBIH
aHanu3 (GOpMBI C CO3HATEIBHBIM BBIOOPOM HM300PA3UTENBHBIX IUIACTUYECKUX CPEACTB,
HATypHBIC MIOCTAHOBKHU C Pa3HOOOPA3HBIMU KOMITO3UIIMOHHBIMU PEMICHUSMHU, C TBOPYCCKUMU
3aJjauaMiy, HEMOCPEICTBEHHO CBS3aHHBIMU C TPOMQUINPYIOIIEH KOMITO3ULIUEH.

Metoauka MO3BOJIAET CTYACHTaAM HauOojee LIUPOKO Pa3BUTh CBOM CIIOCOOHOCTH,
OBJIAJICTh aKaJIEMUYECKUMH OCHOBAMU PHUCYHKA U KMBOIIHCH, a TaK K€ Pa3IM4YHBIMU BUJIAMU
JEKOPAaTUBHON CTUJIM3AIlUH, IIMPOKUM CIIEKTPOM IIBETOBBIX M TpaUUecKUx perieHHi,
npuzaeT  Mpoleccy  JAU3aiHepCKOro  MPOEKTUPOBaHUA  (HOPMBI  KOHCTPYKTHBHBIM,
OCMBICIICHHBIN XapaKTep.

142



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Kopsavilkums. Raksta tiek aplitkotas ziméSanas un gleznosanas mdcisanas problémas dizaina fakultates
augstakas izglitibas iestades. Izprotot téla radisanas principus un formu veidus, ir vieglak izvéleties precizakus
telotajmakslas instrumentus un attistit studentu radosumu, ka tas ir noteikts profesionalds izglitibas standartos,
kur tiek akcentétas telpas prezentacijas metodes un tas télaina un priekSmetiska kartiba. Mdcot zimésanu un
gleznoSanu, ir nepieciesams analizét dekorativitati, kas panakta, izmantojot noteiktu télotajmakslas papeémienu
kopumu. Telpa, izmérs, plakne, krasas, linijas, un tekstira ir makslinieciskie lidzekli, kas ari kalpo ka formalie
kompozicijas elementi. ZiméSanas un gleznosanas studiju kursa programmd jaieklauj tadi izglitojosi mérki, kas
Jautu apvienot telpiska téla prezenticijas akadeémisko metodi ar dekorativitati, t.i., studenta spéju redzét
dekorativas dzivas dabas iezimes, javeicina dizainera radoso uzdevumu risinajumu.

JluTepaTypa u HCTOYHMKN MHPOPMALUH

1. bBumupaes C. X. (2002). Yuebno-memoouueckoe nocobue no scusonucu. CII0.
2. Kapnosckuii [. H. u emna-Boc-Kapmosckas O. JI. (1939). Céoprux cmameti. Mocksa.
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GLEZNIECIBA UZ PORCELANA, LAIKMETIGA LATVIJAS
MAKSLINIEKU PORCELANA KOLEKCIJA ZVARTAVAS PILI

Painters and Painting on the Porcelain, Contemporary Porcelain Collection
of the Latvian Painters at Zvartava Castle

Inese Brants
Valsts Makslas akadeémija, Kalpaka bulvaris 13, Riga, LV-1867, www.Ima.lv,
e-pasts: inese.brants@inbox.lv, tel. 29689428

Abstract. The goal of paper is to actualize the importance of Latvian Artit's Contemporary Porcelain
Collection of Zvartava in the Regional cultural meaning with context of Latvian art process development. Briefly
characterizing the style of creative expression of the most prestigious Latvia painters compare with the
distinctive characteristic features of the porcelain painting techniques. The art historian statements illustrate the
painters' creative style of their artistic handwriting characteristic of paintings by period. Teachers experience by
giving the Master classes of Porcelain Painting to famous Latvian artists grow up my practical experience of
porcelain painting technical problems for painters. Visual materials contents from photographic images what
was taken by me during the Porcelain Painting Symposia. Avant-garde, artistic, modern and free approach to
porcelain painting is quite distinct from china industrial design and mass production. The Contemporary
Porcelain Painting Collection of Latvia Artists Union in Zvartava castle lists also has no analogues in the world
and may be considered to cultural phenomenon of the Latvia and world art scene.

Keywords: contemporary Porcelain Painting Collection. Latvian painters: Celmina, Heinrihsone,
Heinrihsons, Ivanovs, Krastina , Krivenkova, Maurite. Zvartava castle.

levads

Autores pétijjuma téma, stud§ot Latvijas Makslas Akadémijas doktorantiira, ir
,,Porcelana apgleznosanas virsglazuras tehnikas”. Porcelana apgleznosana ir autores darbs un
sirdslieta. Raksta autores un keramikes radosas darbibas lielaka un nozimigaka dala lidz $im ir
bijusi veltita porcelana apgleznoSanai, augstu vert€jot ta kultiirvésturisko nozimi, un ar to
saprotot porcelana apgleznoSanas darbnicas BALTARS (1924. — 1928.) unikalo pieredzi un
nozimi porcelana apgleznosana ka vizualas makslas veida pastavésana.

Radosas un pedagogiskas darbibas laika raksta autore ir organiz&jusi un vadijusi 15
vietgjos un starptautiskos Porcelana apgleznoSanas simpozijus, lai apzinatu un dalitos
pieredz€ ar porcelana apgleznoSanas profesionaliem un dazadu nozaru maksliniekus
piesaistitu porcelana apgleznoSanas makslai. Vadot Zvartavas porcelana apgleznoSanas
meistardarbnicu, ir ieglta profesionala pieredze un uzkrats vizualais materials, kas lauj
apzinat porcelana apgleznoSanas makslas attistibas svarigakos aspektus postsocialisma
apstaklos, akcentgjot simpoziju darbibas nozimi Latvijas makslas attistibas procesos, kas Iidz
Sim nav pietieckami nenovertéta un ir maz pétita.

Petijuma meérkis ir fiksét maksliniekam piemitosa specifiska radoSa rokraksta
refleksijas porcelana apgleznojuma un ar selektivi izveélétu pieméru palidzibu aktualizet
Zvartavas musdienu porcelana kolekcijas maksliniecisko nozimi Latvijas un regionalaja
kulturvid€; aktualizét Porcelana apgleznoSanas simpoziju darbibu Latvija ka nozimigu
procesu starptautiskaja kulttiru saskarsmes veidosana.

Peétijuma objekts ir Porcelana apgleznoSanas simpoziju darbiba. P&tijuma baze ir
autores porcelana apgleznosanas meistardarbnica apgleznota porcelana realizé$anas miisdienu
porcelana apgleznojumu kolekcija Zvartava, ka ari makslinieku sp&ja adaptét porcelana
virsglaziiras tehnikas individuala radosa rokraksta realizacija uz porcelana.

Peétijuma ir izmantota kvantitativa metode (autores noveérojumi ilgaka laika perioda),
vizuala materiala vaksana, simpoziju darbibas rezultata iegiita pedagogiska pieredze, ka ari
kvalitativas metodes nov€rojumu un vizuala materiala selektivai atlasei un interpretacijai.
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Laikmetiga porcelana apgleznoSanas maksla Latvija un porcelana apgleznoSanas simpoziju
darbiba nav pétitas.

Porcelana apgleznoSanas simpoziju tradicija

Jau vésturiski makslinieka un porcelana razotaju attiecibas veidojusas sarezgiti, tade]
BALTARA makslinieku unikalais piemérs vilina maksliniekus pieversties porcelanam atkal
no jauna. ,,Padomju” laikos, apméram 70. gadu beigas, dazi pazistamakie makslinieki (Boriss
Bérzins, Georgs Barkans, Juta Rindina, P&teris Martinsons, Gunars Krollis tika aicinati
paméginat zim&t un gleznot uz porcelana, tika noorganizéta apdedzinasana un akcija
vainagojas ar nelielu interesantu izstadi Gustava Skiltera memorialaja maja muzeja (muzejs
vairs nepastav). Sis neliclais eksperiments bija ka sakums un pamudinajums pievérsties
porcelana apgleznoSanai nopietnak.

Latvijas PSR Makslinieku savienibai pieskira vienu ménesi gada (ziema) PSRS makslas
fonda radoSaja nama Dzintaros, lai latvieSu makslinieki varétu nodoties radoSajam darbam.
Ta bija lieliska iesp&ja oficiali (ar Maskavas rikojumu) pirkt no Rigas Porcelana rtupnicas
baltos traukus un porcelana krasas apgleznoSanai un organizet porcelana apgleznoSanas grupu
Dzintaros. Pirmo latvieSu makslinieku porcelana apgleznoSanas grupu vadija pazistama
keramike Helga Melnbarde Krisberga, bet otras grupas vadiSanu 1989. gada Makslinieku
savieniba uztic€ja jaunajai porcelana apgleznoSanas entuziastei Inesei Brants. Porcelana
apglezno$ana izmé&ginaja spékus daudzi pazistami makslinicki — llona Romule, Valda
Podkalne, Aivars Priedite, Dina Baumane, Dace P&tersone, Astra Kriimina, Juta Rindina,
Iréna Vorkale, Dace Blima, Anita Jansone Zirnite, Aiva Zirina, Helga Jaksone, Vilnis
Putrams, Juris Bergins, Georgs Barkans, Atis Liisis, Gina Slapina, Jelena Antimonova, Vilnis
Zabers, Iréna Lise, Normunds Langis, Genadijs Suhanovs, Marite Laivina, Liene Eltermane,
Ludmila Grinberga un daudzi citi. Abu porcelana apgleznoSanas grupu paveiktais bija
apskatams vérienigas izstadés Arzemju makslas muzeja velvju zalé un Jauno makslinieku
Izstazu nama ,,Jana s€ta” (tagad sv. Jana baznicas Ipasums). No §im izstadém ari tika iepirkti
darbi muzeju kolekciju papildinasanai (tagad DMDM krajuma).

Lidz ar Atmodas sakumu saasinajas makslinieku alkas péc radosas brivibas un sakas
jaunu iesp&ju mekl&jumi. Ar lielam pilém un autores entuziasmu izdevas organiz€t 1. un 2.
Baltijas valstu porcelana apgleznoSanas simpoziju Dzintaru radosaja nama. Galvenais tomér
bija simpozija dalibnieku profesionalisms porcelana apgleznosana, tadgjadi tika mekleéti un
aicinati piedalities tieSi profesionali porcelana makslinieki. 1993. un 1994. gada simpoziji
realiz€jas ar profesionalam porcelana apgleznojumu izstadém galerija M6 (toreiz Marstalu
iela) un Arzemju makslas muzeja velvju zalg, kuras ridziniekus parsteidza ar krasnu un
profesionali apgleznotu porcelana porcelanu.

Zvartavas pils iedvesmas vieta. Porcelana apgleznoSanas simpoziji Zvartava

Laikmetiga Porcelana apgleznojumu kolekcija ir izveidojusies un atradusi majvietu
Latvija, Ziemelvidzemé, Latvijas Makslinieku Savienibas Tpasuma Zvartavas pili. Kops 1999.
gada Zvartavas pili regulari tiek rikoti Latvijas meéroga un Starptautiskie Porcelana
apgleznoSanas simpoziji. Vairak ka divdesmit gadus autore ir saistita ar Porcelana
apgleznoSanas simpoziju organizéSanu un vadiSanu un ari patreiz vada Porcelana
apgleznoSanas meistardarbnicu Zvartava.

Pec Latvijas valsts neatkaribas atjaunoSanas jaunie ekonomiskie apstakli lika Latvijas
Makslinieku savienibai atteikties no pilnigi nolietota Dzintaru rado$a nama un visa uzmaniba
tika koncentréta Makslinieku savienibas otrajam ipaSumam - Zvartavas pilij. Sakopjot
vesturisko celtni, laika gaita ta tika izveidota par Latvijas Makslinieku savienibas
Starptautisko makslas un izglitibas centru, dazadu nozaru radoSo simpoziju rikoSanai.
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Izmantojot esoSo keramikas mantojumu, Zvartava tika rikoti gan keramikas, gan
porcelana apgleznoSanas simpoziji. Ta péc dazu gadu partraukuma Latvijas Makslinieku
savieniba 1999. gada vasara sarikoja 3. Baltijas valstu porcelana apgleznoSanas simpoziju,
kura piedalfjas Latvijas, Igaunijas, Lietuvas un P&terburgas makslinieki. Simpozija
makslinieku davinagjumi Zvartavai izveidoja nelielu kolekciju, kura ir uzskatama par
Zvartavas pils porcelana kolekcijas sakumu. Rikojot nakoSos porcelana apgleznoSanas
simpozijus, tika iepirktas Polija razotas klasiskas formas lielas vazes un tika aicinati
piedalities Latvijas makslinieki — gleznotaji. P€c divu simpoziju darba 2000. gada oktobrT un
2001. gada maija, Valsts Makslas muzeja Heges zale var€ja lepoties ar krasnpu izstadi
,Gleznotajs un porcelans”, kura piedalijas virkne Latvijas redzamako makslinieku — Andrejs
Amelkovics, Inese Brants, Inga Briivere, Inta Celmina, Kristiana Dimitere, Heléna
Heinrihsone, Ieva Iltnere, Aija Jurjane, Sandra Krastina, Tatjana Krivenkova, Dace Liela,
P&teris Martinsons, leva Maurite, Janis Mitrévics, Maruta Raude, Maris Subacs, Aija Zarina,
Vija Zarina, Kaspars Zarins, Kristaps ZarinS. P&c izstades radas ideja paturét skaistakos
makslinieku darbus Zvartavas pili un eksponét tos pils interjera. Lidz ar to saka veidoties
Zvartavas pils porcelana kolekcija, kura papildinas ar jauniem makslas darbiem p&c katra
sarikota porcelana apgleznoSanas simpozija.

Zvartavas Porcelana kolekciju tapSana raksta autore ir piedalijusies gan ka tehniskais
konsultants (porcelana apgleznoSanas skolotajs), gan ka tehnologiska procesa nodrosinatajs
(apdedzinasanas meistars). 14 gadus ilgaja Zvartavas porcelana kolekcijas veidoSanas laika ir
bijusi nepiecieSama autores sadarbiba individuali ar katru makslinieku un katra makslinieka
radosa rokraksta izpratne. Macot porcelana apgleznoSanu maksliniekiem, vajadzgja atklat
amata noslépumus, atrast un piemérot katra individualajam rokrakstam atbilstoSus tehniskos
panémienus, kas atlautu parvaréet tas grutibas, kas padara porcelana apgleznosanu tik atskirigu
no citiem glezniecibas veidiem.

Porcelana materialitates izjutas atraisiSana gleznotajiem galvenas griitibas saistas ar
tadiem aspektiem ka:

1) kompozicionalas gritibas, kuras izraisa ltniju optiskas deformacijas un pareja no 2D

uz 3D formatu;

2) mazs formats, 50 cm augsta vaze porcelana izstradajumam ir liels izmérs, bet,

salidzinot ar gleznieciba pierastiem izmé&riem, tas ir mazs;

3) krasas tiibinas nav gatavas lietoSanai, bet pulverveida krasas jasagatavo uz paletes

paSam, atbilstoSi izmantojamajai tehnikai;

4) grutibas krasas ieklasana, mainas otas triepiens, nav iesp&jams pastozs gleznojums;

5) gritibas gleznoSanas procesa, jo gleznojuma kolorits neveidojas acu prieksa darba

laika, bet paradas péc apdedzinasanas, ta ka 6 daudzas porcelana krasas maina
tonalitati apdedzinaSanas laika, k& un ar1 gleznojums no matéta klist spidigs, krasas
klust caurspidigas.

Tadel simpozija ierobezotajos tehnologiskajos apstaklos (apgleznojums jaizpilda viena
vai izp€muma gadijuma ar diviem apdedzinajumiem) un ari ierobezotaja laika individuala
apgleznoSanas tehnikas piemekléSana katram dalibniekam ir loti svarigs priek$nosacijums, lai
makslinieks spétu saglabat radoSo rokrakstu un individualo izteiksmi.

TE MAJO LAIMIBA, NEKAS LAUNS NEIENAK - Sie vardi akmeni ir iekalti
Zvartavas pils slieksni. Pils saimnieki - Luize un Gotlibs fon Ferzeni So devizi lika par pamatu
savai laimigajai laulibai, kad 1881. gada céla sev jaunu namu kopdzivei. Sodien Zvartavas
pils pieder Latvijas Makslinieku savienibai un ta ir gan Starptautisks makslas centrs gan
majvieta tlristiem. Zvartavas pili tiek rikoti starptautiski makslinieku simpoziji, izstades un
citi interesanti pasakumi (www.zvartavaspils.lv). Ziemelgaujas Nacionalais parks, skaistais
Zvartavas ezers, iesp&ja vizinaties ar laivam, pastaigaties pils parka un uztur@ties pils
romantiskajos neogotikas stila interjeros ir lieliska iesp€ja atslégties no ikdienas riipe€m, lai
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bauditu romantisku atptitu domubiedru un kolégu sabiedriba, lai gatu jaunas idejas un ierosmi
radoSam darbam. Zvartava tieS$am majo laimiba makslinieka dv€selei un ta ir vieta, kura ir
vElme atgriezties.

1. att€ls. Latvijas makslinieku grupa Zvartava,
no kreisas Ieva Maurite, Natalija Laminska, Tatjana Krivenkova, Velga Lukaza, Heléna
Heinrihsone, Inese Brants, Tatjana Aleksandra, Gina Slapina, Zanete Zvigure, prieksa no

kreisas Dmitrijs Lavrentjevs un Ivars Heinrihsons

Latvijas gleznotaji - Porcelana apgleznoSanas simpoziju dalibnieki. Radosa rokraksta
refleksijas porcelana

Nozimiga Latvijas gleznotdja ir Helena Heinrihsone (dz. 1948). llze Zeivate par
Helénas Heinriksones glezniecibu raksta: "Heleénas Heinrihsonas vards latvieSu gleznieciba
saistas tikai ar vipai raksturigako: to, ka vienmér ir uzdrikstgjusies, ir parak atklata, ir parak
kosa, parak izteiksmiga. Tacu vinas izaicinajums nekad nav bijis paSmerkigs vai tukss. Kads
to nodévejis par laukumu glezniecibu (20. gs. 90. gadi), bet Heléna vienmér uzsver sizeta
bitibu caur formas un krasas tirtbu". (2011. g. 2. maijs - 30. junijs Heléna Heinrihsone, Ivars
Heinrihsons, Anna Heinrihsone, GLEZNA).

Savukart E.Klavin$ uzskata: ,,Heléna Heinrihsone noteikti un konsekventi izv€las savu
noturigu un bitiski nemainigu koncepciju, ko nosauc par ,tiru krasu priekSmetisku
glezniecibu, apzinati to saistot ar savas personibas struktiiru. (...) Ekskursi akvareli, litografija,
vai keramikas apgleznoSana notiek ar to pasu kraslaukumu palidzibu” (Klavins, 2002: 4).

Helénas Heinrihsones butiskakais sasniegums porcelana apgleznosana ir piesatinats
krasas klajums ekspresivi verieniga otas triepiena (skat. 2. att.). Makslinieces otas triepiens ir
palielinata meroga, plaSs véziena un spilgts, piesatinats krasa, Tas ir dekorativi ekspresivs
pretstata klasiska manieres gleznojuma tehnikas smalkajai otas vilcienu sist€émai. Krasas
koSais monumentali ekspresivais gleznojums art uz porcelana virsmas H. Heinrihsonei lauj
rast izpausmi savam augstas abstrakcijas [imena zimju un t€lu sisttmam.
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2. att€ls. Heléna Heinrihsone, vaze ,,Dejotaji”
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Rigas Porcelana muzeja ipasums

Ar1 lvara Heinrihsona (dz. 1945) pienesums Latvijas gleznieciba ir nozimigs. llze
Zeivate, koment&jot Ivara Heinriksona darbus, raksta: "Ivars Heinrihsons ir spozakais liriska
neoekspresionisma parstavis latvieSu misdienu gleznieciba ar izsmalcinatu ahromatisku krasu
paleti kur melna linija vai laukums ir pamatu pamats - ekspresija un stabilitate" (2011. g.
2. maijs - 30. janijs Heléna Heinrihsone, Ivars Heinrihsons, Anna Heinrihsone, GLEZNA).

E. Klavin$ uzskata, ka ,,Ivara Heinrihsona gleznieciba arvien vairak radas ka tieSi un
aktivi risinata dramatiskas un dinamiskas ekspresijas kaligrafija. (...) Ivars Heinrihsons
nemekl€ paradoksalus efektus, vina izvéle ir skarba realista un romantika estétikas noteikta —
ta ir sp&ja atrast vertigo tuvplana ikdiena (dzivokla un darbnicas motivi, klavieres) pilsétas
ielas, miros, transporta, gaismas un tepat pilséta izauguSos kultiiras fenomenos (balets),
blakus - brivi kustigo zirgu figtras, kuras iemieso prieksstatus par brivibu un mezonigu
speku, bet kuru kustibas, sadursmes, kritieni un pac€lumi stasta par katastrofam un haosu, par
paklausanos un pieticibu, par rotalibu un nolemtibu." (Klavins, 2002:4).

Ivara Heinrihsona darbs ,,Zirgi” (skat. 3. att.) ir grafisks darbs otas tehnika. Dinamiskais
zirga tels risinats lineari izmekleta otas vilciena. Eleganta, ekspresiva gleznojuma kaligrafija
ir saskanota ar perfekcionistisku lakonismu kas bazets tela abstrakcija. Slaidais un veiklais
otas vilciens pieskir zirgu gleznojumam simbolisku ekspresiju saskana ar spozi balto
porcelana virsmu. Vazes noslégta apla forma pieskir zirgu skréjienam miizibas dinamiku.

3. attéls. Ivars Heinrihsons, vaze ,,Zirgi,,
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija
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Gleznotaju Intu Celminu (dz. 1946.) D. Lamberga vérté: "Intas Celminas radosa
paSizpausme saistas ar gadsimtiem seno ellas glezniecibu. Vipas dailrade veidojusies 20.
gadsimta p&dgjos trisdesmit gados, pietickami ilga laika, lai sevi pieteiktu un raditu paliekosu
vietu makslas vésturé.” (Lamberga, 1999: 8). Akts ka glezniecibas klasiska vértiba ir viena no
iecienitam t€émam Inta Celminas maksla (skat. 4. att.). Intas Celminas ellas glezniecibai
raksturigais pastozais krasas klajums, apgleznojot porcelanu, veiksmigi aizstats ar akvareligu
pludinajumu un atbilst izpratnei par porcelana apgleznoSanas materialitati. Kompozicijas
lakonisma un gleznojuma ar monumentalu vérienu Inta Celmiga sam&ro divus apjomus -
cilvéka torsu un vazes formu. Vazes telpiskais apjoms pieskir 2D gleznojumam papildus
telpisku dinamismu kas rada makslas te€la jaunu dimensiju. I Celmipa ir uzticiga
tradicionalajam gleznieciba: "Saprotu, cik cilvéka sp&jas ir neierobezotas, bet man nav
velesanas meklet 21. gadsimta jauno sazinasanas valodu. Esmu laimiga, ka manas rokas ir tik
skaists un sens instruments ka gleznieciba un ka varu to nest talak. Patiesiba ticu, ka tad, kad
apklust dizie grausanas un buivéSanas troksni, cilvéks vienmeér atgriezas pie lietam, kuras ir
liktas vina pamata un kuras nekad nemainas" (Inta Celmina, Edvards Griibe, Gleznas. 2011. g.
15. marts — 30. aprilis).

4. attels. Inta Celmina, Vaze ,,Akts”
Porcelans, virsglaziras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Akts ka glezniecibas klasiska veértiba ir viena no iecienitam t€mam Intas Celminas
maksla (skat. 4. att.). Intas Celminas ellas glezniecibai raksturigais pastozais krasas klajums
apgleznojot porcelanu veiksmigi aizstats ar akvareligu pludinajumu un atbilst izpratnei par
porcelana apgleznoSanas materialitati. Kompozicijas lakonisma un gleznojuma ar
monumentalu vérienu Inta Celmina saméro divus apjomus - cilvéka torsu un vazes formu.
Vazes telpiskais apjoms pieskir 2D gleznojumam papildus telpisku dinamismu kas rada
makslas t€la jaunu dimensiju.

I. Zeivate, komentSjot levas Maurites (dz. 1971) glezniecibu, internetvietne
www.manss.lv, raksta: ,,levas Maurites gleznas ir lakoniski skaidras un meditativas ka
simboliskas zimes, kas norada uz garigu dimensiju, neredzama klatbiitni redzamaja. Redzama
askétiskais minimalisms rada “tukSumu” jeb telpu, kura neredzamais var klat “acimredzami”
klatesoSs. Ievas Maurites galvenais izteiksmes lidzeklis ir [inija. Sava radosaja darbiba pamata
strada ar lielformata audekliem, tomer grafiska izteiksmiba saglabajas ari gleznas, kuru
pamatelements ir tie§i zim&jums (Zeivate, 2008).

Pati maksliniece par sevi saka: ,,Viss, ko att€loju savos darbos, ir tas, ko milu. Milu
sevi, milu laimi, milu engelus un laimes zvaigzni. Mani neinteresé Sausmas vai socialas
nejédzibas. Svarigaki ir iek$gjie procesi. Es ceru, ka suns un govs ir paliekosas vertibas. Art
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galvai ir vertiba, tapéc ta manos darbos atkartojas. VE€los, lai skatitajs jit apméram to pasu, ko
es taja bridi, kad top mani darbi. Grib&tos, lai to veidotu pozitivais, ko censos darbos ielikt”
(Maurite, 2008).

5. att€ls. leva Maurite, vaze ,,Zelta galva”,
Porcelans, virsglaziras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Ievas Maurites ,,Zelta galva” (skat. 5. att.) ir 1pass darbs, kuram raksturigs pilnigi
netradicionals zeltijuma pielietojums. Tradicionali zeltijumu izmanto dekorativos noliikos
porcelana krasu kolorita svaiguma un mirdzuma akcentéSanai, izstradajuma makslinieciskas
vértibas palielina$anai, ka ari materialas vértibas celSanai. IpaSa veiksme un pilnigi
netradicionals zeltfjuma lietojums pieskir levas Maurites darbam saturiski dzilu nozimibu.
Zelta metaliska spoza virsma reflekt€ gaismu un att€lu. Lielaka laukuma ieklatais zeltijums
darbojas ka spogulis, bet uz sfériskas virsmas ka greizais spogulis. Skatitajs loti atraktiva
veida tiek iesaistits makslas darba interpretacija — vin$ var ieraudzit pats savi un apkartni
deforméta attela, ko atspogulo zelta galva. Skatitajs var it ka lasit domas, verojot realas dzives
atspulgu galvas deformétajas domas.

Sandra Krastina (dz. 1957) ir tas paaudzes maksliniece, ,, (...) kas paradas uz latvieSu
makslas skatuves jau 1980. gados. Kopa ar tadiem savas paaudzes makslinickiem ka Aija
Zarina, leva lltnere, Janis Mitrévics, Edgars V&rpe un citi - vina radikali mainija sabiedribas
esoSo0s prieksstatus par tradicionalo latvieSu glezniecibu. Iesakot savu radoSo dzivi ar figuralo
glezniecibu, Sandra Krastina pamazam pieveérsas abstraktajai glezniecibai. Kops 1990.gada
krasa kluva par noteicoSo izteiksmes Iidzekli Sandras Krastinas gleznieciba. Dzil$ ultramarins
spilgti raksturo makslinieces personigo stilu, kurS viegli atpazitams jebkuram izstades vai
galerijas apmeklétajam, kurs, iesp&jams, ieprieks to redzgjis tikai vienu reizi” (Vavilova, 1. /
Krastina, S., "Ja kads but teicis?" 04.03.-23.03.2009.Galerija Daugava).

Internetvietng http://www.riga-gallery.com Sandra Krastina tiek vértéta ka maksliniece,
kas ,, (...) turpina pétit un pilnveidot savu gleznieciskas izteiksmes veidu, izmantojot jaunus
un savdabigus lidzeklus. Sandras Krastinas personalizstade 1999.gada iezim&jas ka vinas
radosas izpétes kvintesence izstradajot jaunu, ta saukto "zilo periodu™ (Rigas Galerija, Sandra
Krastina, 2011).
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6. att€ls. Sandra Krastina, vaze ,,Mazais cilveks”.
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Savu 1patngjo zilas krasas uzlicienu Sandra Krastina atrod eksperimentala veida izp&tot
ipasibas, kuras darbam sagatavotai porcelana krasai pieSkir izmantojamas saistvielas. Dal&ji
nozuvusi krasas klajuma virsma tiek izberzeta noteikta ritmiska raksta, kas izveido tonalas
parejas no pilnigi balta lidz galgji piesatinatam zilas krasas tonim. (skat. 6. att.) Zilo porcelana
krasu Nr. 825 Zvartava tagad déve par ,,Sandras zilo”.

Savdabiga ir arT Rituma lvanova (dz. 1968) gleznieciba: ,,Ritums Ivanovs savos darbos
apvieno hiperrealismam raksturigo realitates precizu attélojumu ar atsevisku kadréjumu
palielinajuma efektu un oparta panémieniem. PaSizgudrotaja svitru tehnika veidotie portreti,
sejas un akti gleznoti uz 1pasi liela formata audekliem (,,1/24” — 145 x 250 c¢m, ,,Vina gul” —
145 x 250 cm). Stradajot pie gleznas idejas, makslinieks lieto fotoaparatu, pati glezna — roku
darbs.” (Rigas Galerija, Ritums Ivanovs, 2011). Makslinieka savdabibu iezimé cilvéka
emociju atspogulojums gleznieciba: ,,Rituma Ivanova darbu izpétes centrala téma ir cilvéka
emocijas, dazadi emocionalie stavokli. Vina t€li ir gan reali makslinieka dzives dalibnieki
(personalizstade ,,Meitene”), gan fotografiski prototipi no jau eksistgjoSiem iespieddarbiem —
makslas vestures gramatam (personalizstade ,,Varoni”), show industrijas reklamas
fotografijam (grupas ,,Depeche Mode” dalibnieku portreti), pat erotiskajiem zurnaliem
(personalizstade ,,Erotiska filma”).” (Rigas Galerija, Ritums Ivanovs, 2011).

7. attéls. Ritums Ivanovs, vaze ,,Erotiska filma, kadrs 05”
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H. Autora ipaSums
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Rituma Ivanova glezniecibas maniere ir drizak laz€joSa neka pastoza, tadejadi ta ir
tuvaka arl porcelana apgleznoSanas tehnikam. Tas palidz€ja vipam atri apgiit porcelana
virsglazuras krasas ieklasanas tehniku un eksperimentala veida izstradat savu tehnisko
panemienu precizi atbilstoSu savam individualajam glezniecibas stilam. (skat. 7. att.) Ja
gleznojot Ritums Ivanovs izmanto striktas cita tona vertikalas iestarpinatas Iinijas vai
vertikalu otas triepienu, tad gleznojot uz porcelana, vins veikli pielieto iztiriSanas jeb krasas
nonemsanas tehniku, veicot to vertikalas ritmiskas Iinijas, tadejadi panakot sava gleznoSanas
stila efektu.

Citada ir Tatjanas Krivenkovas (dz. 1964) gleznieciba, jo vinas ,, (...) gleznas atrodam
gan dabas noskanu, gan visu cilvécisko sajutu amplitidu, ko maksliniece pasniedz ar
bezpriekSmetiskas glezniecibas palidzibu, gaismu un atmosferisku izpildijuma vieglumu.
Savukart, krasu zimula tehnika raduSies darbi uz papira, veido abstraktus mudZzeklus, kas
reizém Kkartojas geometriskas formas, reizém - lielaku formu fragmentos. Tatjanas
Krivenkovas zZim&jumi - tie ir ka intimas metaforas, maigas un trauslas, vietam pat tik tikko
samanamas... Parsvara gaisi sartas, oranzas, dzeltenigas, briinganas, ar1 zalganas un violetas,
bet citreiz - visas pasaules krasas sapinusas viena. Varbit tas ir ainavas, koku lapotnes,
pilsétas, sejas, skiipsti, taurinu sparni, gaiss, v&js, diena, varbiit - visa dzive viena. Lai kadas
biitu makslinieces ta briza sajutas, tacu gan gleznieciba, gan zim&uma saturs un forma
vienmer bis kopa." (Zeivate, 2007). I. Lejasmeijere uzskata, ka ,, Maksliniece tiesam atlaujas
greznibu - aizrauties ar krasam, aizraujot un parliecinot skatitaju, ka kartigam cilvékam tiesi
ar to ar1 janodarbojas, proti, javéro, ka tuvojas un satiekas rozigais ar oranzo, vai sartais ar
briino.” (Lejasmeijere, 2007).

Tatjanai Krivenkovai piemit fenomenala dabas dota kompozicijas izjtuta. Vina eleganti
izsvaro iegleznotos krasu laukumus pret balto, neapgleznoto porcelana glaziiras virsmu un ar
asimetrisku kompozicijas elementu izkartojumu uz vazes formas panak apbrinojamu lidzsvaru
un elementu kop@jo saskanu, laujot skatitajam tiksminaties vienlaicigi gan par porcelana
mirdzoS0 baltumu, gan krasu tonalajam parejam. (skat. 8. att.) ledvesmojoSa viegluma
gleznojums demonstré virtuozu otas tehniku. Krasu jaukSana ota ir viena no dekorativas
glezniecibas (porcelana — manieres glezniecibas tehnikas) pamatvértibam kas pieskir
porcelana krasu koloritam nesamocitu svaigumu.

8. att€ls. Tatjana Krivenkova, vaze ,,Rozes gars”.
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Smeloties praktiska darba pieredze, raksta autore atzimé gan gleznotaju atSkirigo
domasanas veidu t€la radiSanas procesa, kas ir brivs no profesionalas rutinas, aizrautigas
uzdrikstéSanas sparnots, gan materialu izveéle, gan ari gleznojuma tehnikas pielietojuma.
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Strikta apgleznoSanas tehnikas nianSu neievéro$ana un tehnologijas neparzinasana daudz
vieglak atbrivo makslinieku radoSam eksperimentam, kas iepriekSminéto iemeslu dél ne
vienmer kliist par veiksmes stastu. Tomér drosme, aizrautiba un azarts rada jaunas idejas, kas
ne vien noved pie eksperimentéSanas ar apgleznoSanai paredzetajiem materialiem, bet ar1 pie
netradicionala veida izmantotam apgleznoSanas tehnikam ka rezultata tiek izgudroti jauni
tehniski pan@mieni un atrasti interesanti virsmas apdares efekti porcelana apgleznoSanas
maksla. Makslinieciska drosme, novatorisms un ari tehniska kvalitate ir tie raditaji, kas
raksturigi Zvartavas miisdienu porcelana kolekcijai.

Zvartavas pirma porcelana istaba — Laikmetiga porcelana apgleznojumu kolekcija un
tas nozime Latvijas un regionalaja kultarvideé

Porcelana kolekcija Zvartavas pili ir izvietota divas telpas. Pirma porcelana istaba
Zvartavas pill tika iekartota bijuSajos Baroneses apartamentos un taja ir eksponéta
ievérojamako Latvijas makslinieku apgleznoto porcelana vazu kolekcija. Otra Porcelana
istaba tika iekartota bijuSajos Barona apartamentos un taja izvietota Starptautisko porcelana
apgleznosSanas simpoziju apgleznoto vazu kolekcija.

Latvijas Makslinieku savienibai un simpoziju organizatoriem vajadzgja atrast veidu, ka
miusdienigu porcelana apgleznojumu kolekciju — lielas vazes eksponét Zvartavas pils telpas.
Tika nolemts rikoties p&c Rundales pils porcelana kabinetu parauga un izgatavot specialas
konsoles vazu ekspong€Sanai. Barona apartamentu pils ziemelu pusé un Baroneses
apartamentu pils dienvidu pus€ pirmas caurstaigajamas istabas ar ieeju no centralas zales tika
izveletas kolekcijas eksponéSanai. Pils apkartn€ atrastas mébelu detalas ar neogotikas stila
elementiem tika izmantotas Zvartavas pils kréslu rekonstrukcijai. Zvartavas pils ir celta 1881.
gada Tjudoru neogotikas stila (Zarans, 2006: 272). Atbilstosi Zvartavas neogotikas interjera
stilam koktélnieks Janis Polaks izgatavoja specialas stilam atbilstoSas konsoles vazu
eksponésanai.

Péc parmainam Latvijas Makslinieku savienibas vadiba Porcelana apgleznoSanas
simpoziju rikoSanas iniciativu parnéma Latvijas makslas akadémijas Keramikas nodala.
Izmantojot izveidojusas Zvartavas porcelana kolekcijas makslinieciskas vértibas, nakamie tris
Latvijas makslas akadémijas organizé€tie porcelana apgleznoSanas simpoziji ,,TOGETHER
2007 (skat. 9. att.), 2009 un 2011 kluva par starptautiska méroga pasakumiem, kuros
piedalijas makslinieki no dazadam arzemju valstim. Zvartavas miisdienu Porcelana kolekcija
papildinajas ar jauniem darbiem un 2009. gada jiinija tika atklata otra porcelana istaba Barona
apartamentu pirmaja istaba pils ziemelu puse.
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9. attéls. Starptautiska Porcelana apgleznoSanas simpozija TOGETHER 2007 dalibnieki pie
Latvijas makslinieku porcelana apgleznojumu kolekcijas Zvartavas pili.

Stav no kreisas: Aris Seglins$ Latvija, Billie Theide ASV, Liga Skarina Latvija, Dainis Lesin$
Latvija, Zanete Zvigure Latvija, Peter Matis Slovakija, Boris Danilovs Ukraina, Timon Hagen
Niderlande, Cemalettin Sevim Turcija, s€Z no kreisas: Marjolijn Erdtsieck Niderlande, Maruta

Raude Latvija, Sidika Sibel Sevim Turcija, Melek Sahindokuyucu Turcija, Aira Lesina

Latvija, Jekaterina Ominina Krievija, Darina Matis Slovakija, Aigi Orav Igauija, Elsa Alayse

Francija, Tatjana Krivenkova Latvija, s€Z uz gridas no kreisas: Janis Martin§ Raudis, Sanda
Pole Latvija, Sanita Balode Latvija, Inese Brants (porcelana apgleznoSanas meistardarbnicas
vaditaja) Latvija, Laura Sarkane, Latvija Zenija Loginova (simpozija kuratore), Latvija,
Sergejs Sokolovs Krievija

Rundales Pils porcelana kolekcija tika atjaunota un veidota, vadoties pec laikmetam
atbilstoSam interjera stila prasibam. Porcelana kabinetu iekartoSanai tika iegadats atbilstosa
vecuma un stila porcelans, ka arT tas tika pavairots, izgatavojot vazei trikstoSo para kopiju, lai
katrai stuka konsolei biitu tai simetriski atbilstoSa Kinas vaze. Zvartavas pils porcelana istabas
izveidojas péc pilnigi pretgja principa. Vispirms Simpoziju darbibas rezultata izveidojas
miusdieniga porcelana apgleznojumu kolekcija, péc tam tika mekléts veids, ka kolekciju
eksponét pils interjera.

Porcelana kabinetu veidosana Tjidoru neogotikas stila interjeros vairs nav raksturiga
laikmeta modes pazime, tadgjadi porcelana istabas Barona un Baroneses apartamentos nav
vesturiski pamatotas, bet uzskatamas par musdienu eklektisku kultiiras uzslanojumu eso$ajam
vesturiskajam interjeram, lidzigi Zales sienu apgleznojumiem no 20. gadsimta 30. gadiem un
vitrazas kupolam virs pils galvenajam kapném no 90. gadiem.

Zvartavas pil1 pastavigaja ekspozicija divas porcelana istabas un zalé apskatamas 110
pazistamu Latvijas un arzemju makslinieku apgleznotas porcelana vazes.
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Secinajumi
Misdienu porcelana kolekcija Zvartava ir atveérta turpmakajiem papildinajumiem no
nakamajiem simpozijiem. Kolekcijas Eksperimentalais raksturs, tradiciju robezu
parkapsana un rados$a novitate ir tas 1pasibas, kas padara Zvartavas kolekciju par unikalu
paradibu ne tikai regiona, bet arl Latvija un, vertg§jot Zvartavas starptautisko simpoziju
popularitati un norisi, ar1 pasaulg.
Makslinieka un gleznotaja rokraksts ir atpazistams art apgleznotajas porcelana vazes un tas
atbilst kadam konkrétam periodam makslinieka radoSaja darbiba. Kaut ari piedaliSanas
simpozija ir tikai neliela epizode makslinieka dzive, tai ir liela kulturvesturiska ietekme
gan uz makslinieka turpmako radoso darbibu, gan kultiirvésturiskajiem attistibas procesiem
kopuma. Porcelana apgleznoSana giita pieredze un simpozijos rastie iespaidi turpina
ietekmét katra makslinieka individualo radoSo izpausmi un Sie ir véra nemami aspekti, kas
biitu apzinami un p&tami nakamajiem makslas zinatniekiem.
Sodien Latvija kultdirpolitikas un finansu trikuma apstaklos, kad Zvartava zaudg
Kultiirkapitala fonda atbalstu, Zvatavas pils Porcelana kolekcijas eksistence ir apdraudéta.
Misdienu sabiedriba daudzus makslas procesus nesp€j pienacigi novertet. Lidzigu situaciju
sava laika piedzivoja Sodien augstu vertéta porcelana apgleznosanas darbnica BALTARS,
kura sp&ja pastavet loti 1su laiku tikai no 1924. — 1928. gadam. Savas 1sas darbibas laika
BALTARS makslinieki Romans Suta, Aleksandra Belcova, Sigismunds Vidbergs u.c.
radija paliekoSas makslas vertibas, kuras Sodien ir viens no Latvijas dekorativas makslas
pamatiem.
Avangardiska, makslinieciski briva un misdieniga pieeja porcelana apgleznoSana krasi
atSkiras no industriala porcelana masu produkcijas, veésturisko porcelana stilu atrazoSanas
un hobiju makslas naivajam kompozicijam. Zvartavas miisdienu porcelana apgleznojumu
kolekcijai nav analogu citur pasaulé. Ta ir unikala paradiba Ziemellatvijas kulttrvidg,
Latvija un maksla.
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SKOLENU MAKSLAS KOMUNIKACIJAS VEIDOSANAS
ZINATNES UN TEHNIKAS ATTISTIBAS IETEKME

The Development of Youth’s Artistic Communication Underthe
Influence of the Development of Science and Information and
Communication Technologies

Daina Bute
Majoru vidusskola, Jiirmala, Rigas iela 3, Latvija, e-pasts: majorupsk@edu.jurmala.lv

Abstract. Due to the development of the ICT a new type of student is created. These students are no more
passive users of the system of eduaction, they are creating it themselves.Under the influence of the ICT, students
use signs, icons and symbols in their everyday communication. The aim or the work - The influence and
significance of the information and communication technologies on the development of youth’s artistic
communication and creation of new signs. It has been observed that visual perception dominates for majority of
people. This is also the reason why visual images and symbols have served as means of communication in the
history of human development. Nowadays, numbers, letters and their combinations that contain special meaning
and iconic signs are often used in students’ everyday communication. The ICT have brought some changes in
students’ perception of the world. The experiment, made in the Art lesson by questioning the first graders,
showed that existing ideas about the styles of art that children like at this age are in the contraversion with
reality.

Keywords: artistic communication, iconic signs, ICT, semiotics.

levads

Modernais laikmets ir raksturigs ar strauju vizualas informacijas plismu, kas aptver
daudzas cilvéka darbibas jomas. PriekSmetiska pasaule, kas cilvéka apzina atspogulojas ka
vizualo atteélu kopums, tiek parraidita ar aizvien pieaugoSiem jauniem un daudzveidigiem
vizualas komunikacijas Iidzekliem - kino, televiziju un internetu. Nozimiga vieta vizualaja
vide ir reklamai. Tas viss kopa rada sava veida "vizualo haosu." Caur vizualo uztveri cilvéka
no apkartgjas pasaules iepliist 90 % informacijas. Informacijas kvalitate un raksturs ir saistits
ar cilvéka uztveres izmainas Ipatnibam un paterétaju pieprasjjumu. Svarigs faktors ir cilvéka
atticksme pret arpasauli ,,Izziid plaisa starp jauna t€la saturu un vecajam izteiksmes formam.
Cilveks sagpem jaunu informaciju par notikuSajam izmainam sakotngja satura, kas saista un
savieno vinu ar arpasauli”® (Becnanos,1984: 103).

Mausdienu tehnologijas laikmets pieprasa, lai skolotajs butu atverts visam jaunajam,
apgtitu jaunas metodikas, datorprogrammas, biitu gatavs izprast skolénu vajadzibas. Skolai ir
jarada tada vide, kura bérns spétu attistit savas kreativas sp&jas. Jaunajas tehnologijas akcents
tiek likts uz vizualo komunikaciju. Sada situacija par bitisku problemu klist vizuala
komunikacijas kultiira. NepiecieSams izprast priekSnoteikums, lai apjaustu cilvéku raditas
iesp€jas un izmantotos Iidzeklus vizualajai komunikacijai. Probléma ir relativi jauna un
radusies saistiba ar masu mediju izplatibu. Vizualas uztveres un komunikacijas jautajumi ir
atspoguloti  tadu  zinatnieku ka  S. RubinSteina, V. Zinchenko, A. Mirakjana,
V. Barabanséikova, V. Zukovska, D.Pivovarova, V.Panova, V.Agejeva, R.Arnheima,
J. Gibsonsa un citos pétijumos. Sie autori saredz vizualo domasanu ka intelekta sastavdalu,
svarigu radosas darbibas Iidzekli, kas lauj risinat svarigas problémas teorétiska un praktiska
limeni.

Pétijuma meérkis: informaciju tehnologiju ietekme un nozime jaunieSu makslinieciskas
komunikacijas veidoSana un jaunu zimju radiSana.

! TeM caMpIM yCTpaHsIeTCs pasphiB MEXIy HOBBIM COEPIKAHMEM 00pa3a i CTapbIMi (POPMAMHU €rO BBIPAKEHHS,
¥ YeNOBEK MOJTyyaeT aeKBaTHYI0 MH(QOpPMAaIMIo 06 H3MEHEHUSX B MEPBMYHON KOOPAMHUPOBAHHOM CTPYKTYPE,
KOTOpas cBsi3biBaeT U cooTHocuT ero ¢ mupoM.” (becmanos,1984: 103).
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Pétijjuma metode:
» pedagogiskas, psihologiskas un specialas profesionalas literatiiras analize;
» anketeSana, diskusijas;
¢ skolénu radoSo darbu analize;
» pedagogiskais eksperiments.

JaunieSu nelineara pasaules uztvere

Pasreiz€ja Latvijas valsts izglitibas politikas galvena prioritate ir radoSa personiba, kura
ir spgjiga konkurét musdienu mainigaja vidé. Uzdevuma realizacija nav viegla, jo tas prasa
izmainas macibu priekSmetu satura, metod€s un izpratné par skolénu uztveres izmainam.
Probléma ir ta, ka cilvéka un datora mijiedarbibas rezultata miisdienu skoléni vairs neuztver
pasauli lineari, bet saredz $tnas, saités, kas sava starpa sasietas, ko apvieno ,,strops” ka majas
lapa interneta, bet tas savukart nav viegli izprotams vid&jai un vecakai paaudzei. Caurméra
Vidgja paaudze uztver pasauli lineari, bet tam ir nopietni trakumi. Habilitétais matematikas
doktors Andris Buikis par $o jautajumu runaja jau pirms desmit gadiem: ,,Visas realas pasaules
paradibas un procesi patiesiba ir nelineari, bet zinatnieki izmantoja vienkarSotas, linearas
teorijas, tadel, ka nelinearas bija parak sarezgitas, lai ar tam varétu sekmigi stradat. Tikai
modernie instrumenti lavusi atklat un kaut cik izpétit dazas galvenas nelinearas pasaules
likumsakaribas un jaunus jédzienus” (Buikis, 2001: 105). Iesp&jams ir pienacis laiks, kad
apjédzam, ka miisu bérnu prati ir gatavi parmainam.

Izmainas jaunieSu vizualaja pasaules uztvere

Pedgjos 15 gadus pasaule mainas tik strauji, ka jédzieni un vértibas, kas vakar bija
jaunas un svarigas, Sodien jau ir novecojusas, bet ritdiena nesis vél neapjaustus, parsteidzoSus
jaunumus. M@s esam kluvusi par pasaules globalizacijas, neatpemamu sastavdalu. Miisdienu
tehnikas attistiba lauj dazu miniisu, stundu laika nonakt jebkura pasaules mala, biit notikumu
lieciniekiem, pieklit neiedomajamas informacijas daudzumam. Informacijas un
komunikacijas tehnologijas ir izmainijusas dzives ritmu, apkartni, bérnus un ari mdis.

Komunikacijas veéstures attistibas gaita var izskirt vairakus periodus (skat. 1.att.).
Lidzverbalais periods, mutvardu zinojuma periods, attistitas rakstibas, gramatu iespieSanas,
miusdienu periods, kad attistas tadi jauni komunikacijas veidi ka kino, radio, televizija,
telefonu un informacijas tehnologijas (Agejevs, 2005: 15).

Pirms

Mutvardu
Lidzverbalais posms I:II:I 500tukst.gadu

zinojuma Pirms
50 takst.gadu

Gramatiespies
anas tehnika
15.gs.vid.

Rakstibas
rasanas pirms
Stukst.gadu

Kino, radio, televizija,
informaciju
tehnologijas 20.gs

1. attéls. Komunikacijas lidzeklu attistibas posmi (adaptéti V. Agejeva materiali)
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Jauno komunikacijas Iidzeklu rasanas un attistibas rezultata kadreiz izmantotie Iidzekli
vairs neapmierina sabiedrisko apzinu. Domu, ka cilvéks mijiedarbé ar apkartéjo vidi ka
saskarsmes rikus izmanto ne tikai valodu, bet ari citas zimju sistémas, ir izteicis misdienu
psihologs D. Bruners: ,,Valoda ir pats visparigakais instruments, jo ta virza un vada miisu
muskulu piepiili, miisu manu organus un domasanas spéjas, lai mazinatu muskulu piepiili,
mes esam izgudrojusi Tpasus instrumentus. Pastav shémas, kas taupa miisu uztveres laiku un
pieptli, tas tiek 1stenotas musu izgudrotos zim&jumos, diagrammas un modelos. Un visbeidzot
tas, kas dro$i vien ir pats galvenais: lai taupitu laiku, pastav heiristika, kas palidz mums planot
msu ricibu.” (Agejevs, 2005: 21).

Revoliicijas komunikacijas joma izraisija parmainas cilvéka dzives vidé. Mainijas
informativa slodze, kas jaiztur cilvéka sensorajam sistemam, ka rezultata priekSplana
izvirzjjas vizuala informacijas uztvere.

Fa
A

4 N\

20%auditivis,
A
ya 35% \
/ vizuali \\
/'/ h
y 9 N
y, 50% \
// auditivi + vizuali N
/ N
/ 70% AN
/ . . . - e i \
// auditivi + vizuali + reprodukcijas+mediji \\
/ o . N
S 90% auditivi + vizuali + reprodukcijas+mediji + \.
/ orientacija ar personu starpniecibu N

2. attels. J. Rinka piedavatie maciSanas tipi. (Rinkis, 2002: 43)

Apliikojot 2. attélu, ievérojam, ka dominé vizuala informacijas uztvere. ST iemesla dg]
vizuali att€li, simboli ir kalpojusi cilvéku savstarpgja komunikacija noslédzosa cilvéces
attistibas gaitd. Misdienas nav izg€mums, vizuali t€li un simboli tiek asociéti ar vardiem,
jutam, jeédzieniem.

Masdienas skoléniem dominé vizuala uztvere. Lidz ar to skolotdjiem vajadz&tu to
respektét, veidot stundas ar videoprezentacijas elementiem, ierakstit un padarit tas publiski
pieejamas, piem&ram, ievietojot e-klases vide.

Stradajot pamatskola, ar dazada vecuma grupas skol€niem, vizualaja maksla tika veikts
eksperiments. 1.klases skoléniem tika piedavatas 10 gleznu reprodukcijas sakot no 19. gs.
beigam lidz 20. gs vidum. Sakumskolas jaunakajas klas€s vizualas makslas stunda, aptaujajot
46 skolénus, kuri dzimus$i 2001./2002. gada, atklajas, ka 19. gs. parades portreti miisdienu
skoléniem Skita pilnigi nepiepemami 60 % gadijumu. 90 % izglitojamo par interesantako
atzina kustiba eso$os, virmojo$os, sadrumstalotos futiiristu darbus. Ipasa ciena bija futiirisma
parstavis Dzakamo Balla ar darbu ,,Bezdeligu lidojums”. Apméram 50 % skolénu izvélgjas
Matisu un Rotko, Sagalu un Mondrianu. Tas lick domat, ka jaunako klasu skoléni pasauli
uztver un izprot savadak. DZ. Balla att€lota bezdeligu saime virpulo, iznirst arpus loga (skat.
3.att). Darbs virmo no atruma un kustibas. Putnu nepartraukta SaudiSanas
simbolizé musdienu pasaules dinamismu. Varétu uzskatit, ka 21. gadsimta sakuma skoléna
uztverei saprotamaki ir darbi, kuros figuré kustiba, dinamisms, krasu intensitate un simboli.
Lidzigs uzdevums tika uzdots ar1 9.klasu izglitojamajiem. Vini savos spriedumos bija
tradicionalaki, tikai 40 % saprotama Skita moderna maksla. Tas liek domat, ka §1 paaudze vél
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nav tik loti ,,datoriz€jusies”. Aptaujatie skoléni dzimusi 1993., 1994. gada, bet Latvija
datortehnologijas iestadgs ,,ienaca” 1996. gada. Majsaimniecibas tas masveida saka izmantot
ap 2000. gadu, tad cilveéka datora mijiedarbiba ir ietekm&jusi So vecuma grupu (Bute, 2012:
35).

5 P00 z B, T

3.attels. Dzakomo Balla Bezdeligu lidojums
(http://www.bideford.devon.sch.uk/art/gcse07/time/slides/orig2 swifts%20path%20
movements%20dynamic%20sequences%20by%20balla.html)

Aplukojot Latvijas Statistikas departamenta datus, varam izdarit provizorisku
pienémumu, ka bérni agri apgust prasmes darboties ar informaciju tehnologijam, jo 16 gadu
vecuma tas izmanto 98 %. Skolénu un jaunieSu komunikativaja vidg€ liela dala informacijas
tiek nodota simbolu veida.

1.tabula
Iedzivotaju skaits (% no iedzivotaju kopskaita attiecigaja grupa), kuri regulari lieto internetu
laika posma no 2006.-2011. gadam

Vecuma grupa Lieto regulari: (vismaz vienu reizi nede]a)
2006 2007 2008 2009 2010 | 2011
16-24 gadu vecuma 86,5 91,5 93,9 95,8 94,9 98,0
25-34 gadu vecuma 63,4 73,9 80,4 85,3 87,0 91,0
35-44 gadu vecuma 49,7 57,9 66,8 71,4 75,2 79,8

Marks Prenskis (Marc Prensky), rakstnieks, konsultants un pedagogijas zinatnieks,
kur§ pirmais ievie$ tadus jédzienus ka "digitalas pasaules iedzivotaji" un "digitalie
imigranti” saka: ,,Esmu parliecinats, ka parmainu vislielakais revolucionarais speks ir pasi
skoléni. Iedodiet bé&rniem nepiecieSamos lidzeklus, un vini kliis par vienigo svarigako speku,
lai padaritu skolas nozimigas un efektivas.” (Prensky, 2010).

Vai ta ir patiesiba? Dal&ji. Musdienigam skolotajam ir jabut virzitajam, atbalstitajam
un koordinatoram, un visi pargjie informaciju tehnologiju riki pabeigs jauno apvérsumu.
Macibu procesa svariga ir personiska iesaiste. Ir biitiski, lai problémjautajumi, uzdevumi
tiktu skatiti caur “es” prizmu. Informaciju tehnologijam ir revolucionara ietekme gan uz
bérnu un skolénu, gan ar1 uz izglitibu. Skolotaju uzdevums ir sagatavot jaunas sabiedribas
nakamos pilsonus dzivei jauna multikulturala vide, kuras galvena iezime ir intensiva
multilingvala informacijas apmaina ar informaciju tehnologiju palidzibu. Mobilie telefoni
vairs nav tikai sakaru lidzeklis. To piedavatas iesp&jas més varam lieliski izmantot macibu
procesa gan meklgjot informaciju, gan fiks€jot eksperimentus, gan veidojot darbus vizualaja
maksla. No fotografijam lidz abstraktajai makslai ir viens solis. Tehnologiju piedavatas
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iespejas ir neaptveramas. Vienigais nosacijums ir biit atvértam un uzdroSinaties. Diemzéel
pétijumi liecina, ka visa pasaulé skolotaji ir loti kiitri, lai pienemtu parmainas izglitibas
sisteéma, un lielakoties neatbalsta ne socialo tiklu, ne mikroblogu, ne mobilo telefonu un
plansetdatoru izmantoSanu macibu noliikiem, tacu tiesi to vélas skoléni. Par pastavosam
problemam izglitiba un skolotaju pasivitati, kas skar ne tikai ASV, bet ir vérojamas visa
pasaulé norada Marks Prenskis savas publikacija, pieméram, ,,The Reformers are Leaving
our Schools in the 20™ Century: Whymost U. S. school reformers are on the wrong track,
and how to get our kids’ education right for the future”, kur vin$ raksta ,,20. gadsimta
pedagogiskas neveiksmes nav skolotaju vaina. Bet ir skaidrs, ka dazi no tiem nav pieméroti
Sai profesijai, bet galvenais misu 3 miljoni skolotdji ir kompetenti un ar vélmi mainities.”
(Prensky, 2011). Skolotaji aizbildinas ar noslogotibu, zemu atalgojumu, tehnologiju
nepietickamibu skolas, bet galvenais c€lonis, manuprat, ir motivacijas trikums un
nevélésanas sevi piespiest apgit jauno tehnologiju piedavatas iesp&jas, ka ari bailes
uzdroSinaties.

Vispargjas datorizacijas un globalizacijas perioda svarigi klist tas, ka cilvéks
komunicé ar datorsisttmam, un viens $Is problémas risinagjums ir tadas tehnologijas
radiSana, kas lauj vizualizét datus ar datorgrafikas Iidzekliem, to dévé par kognitivo
datorgrafiku (KDG). Kognitivas datorgrafikas biitiba ir vienkarSa — uz ekrana vizualizét
attiecibas starp objektiem, kas pastav zinama priekSmetiska sféra (ta var biit jebkura
abstrakcijas pakapes sfera). Sadi attéli kldist par efektivu uzvedinjumu avotu un palidz
saskatit jaunas likumsakaribas. Saikne starp noteiktas situacijas jégu izraudzitaja
priekSmetiskaja joma un tas grafisko atveidojumu péta ikonika, kas ir makslinieciskas
datorsemiotikas nozare. Ikonikas ietvaros pétita probléma, ,,jéga — grafiskais attéls” ir
daudz visparigakas problémas ,teksts — zZim&ums” sastavdala. Dazadi §is visparigakas
problémas aspekti ir maksliga intelekta teorijas izp&tes objekts (Agejevs, 2005: 31).
Interneta vide un vietnes, mums ir ienesusi jaunu komunikacijas zimju valodu jaunieSu vida.
Vardi partop par ikoniskam zimé&m, simboliem kadai lietai vai darbibai ar noteiktu jégu.
Aptaujajot skolénus, atklajas, ka komunic€jot 97 % vienaudZu izmanto zimes.
,Piemé&ram, rakstitaja sarunas valoda sastopami $adi apzim&jumi: kpc, kura nozime ir ,,
kapec?”, wnk — ,,vienkarsi”, visp — ,,vispar”, kk — ,,kaut ko”, tgd — ,,tagad”, tpc — ,.,tapec”,
2dien — ,,otrdien”, W8 - ,,wait” (no anglu val. — ,,gaidiet”). Sastopami apzim&jumi — :(, ®,
kuri izsaka grimases, skumjas, sliktu garastavokli, :), zime ©izsaka prieku, laimi. Batiski,
ka jaunradito zimju atpazistamiba ir atkariga no atkartoSanas procesa, jo tas pastav tikai tik
talu, cik tiek pazitas un izmantotas sazina” (Bute, 2012: 34). JaunieSiem $adas jaunraditas
zimes palidz komunicét multilingvala informacijas telpa. Vid&jai un vecakajai paaudzei,
biezi vien §1 zimju valoda nav saprotama. Nozimiga loma vizualas domasSanas un
komunikacijas attistiba ir makslai, masu medijiem un interneta vietném.

Paaudzu atSkiribas darbojoties ar informacijas tehnologijam

Neskatoties uz to, ka aizvien vairak cilvéku klist par §is jaunas informacijas un
komunikacijas tehnologijas pasaules aktiviem dalibniekiem, notiek zinama noslanosanas.
Vidgjai un vecakai paaudzei internets ir €rts zinu un komunikacijas avots, tomér tehnologiju
fantastiskas dimensijas un iesp€jas tiek izmantotas maz. Taja pat laika jauna paaudze ne tikai
izmanto So virtualo pasauli, bet dzivo taja. M. Prenskis sava darba ,,Digital Natives, Digital
Immigrants” runa par digitalas pasaules iedzimtajiem un digitalas pasaules imigrantiem.
ledzimtie vai pamatiedzivotaji tie, kuri piedzimusi un uzaugus$i digitalizéta laikmeta un

2 The failure of the 20th-century approach is not the fault of our teachers. While there are clearly some who are
not suited to the profession, in the main our 3 million teachers are people of competence and good will.”
(Prensky, 2011).
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imigranti, kuri dzives laika apguvusi dalu no prasmém izmantot tehnologijas. Konflikts starp
digitalas pasaules imigrantiem un iedzimtajiem ir par to, kas vieniem Skiet, paSsaprotams,
otriem maksligs. Digitalas pasaules imigranti doma klasiskas struktiiras un veértibas, tacu
digitalas pasaules iedzimtie doma citas struktiiras un vértibas. ST jauna domasana izraisa
neizbégamas domstarpibas starp So dazado nostaju parstavjiem. Digitalaja pasaulé dominé
iedzimto domas, attistibas prasibas, lietojums un stratégija, bet imigrantiem nekas cits neatliek
ka pieméroties $ai digitalajai pasaulei un taja kaut nedaudz integréties jeb ari palikt arpusg,
izolacija un aizveésture (Priedite, 2012).

Ta ka skolénus més varam uzskatit par “digitaliem pilsoniem”, bet skolotajus un
vecakus par “digitaliem imigrantiem”, tad pieauguSajiem nevajadz€tu baidities un lagt
padomu skoléniem, kadas problémas risinasana un jaunako tehnologiju apguvé. Jauniesi ir
atsaucigi un labprat pateiks, kadus risinajumus labak izmantot. Biezi $ada paaudzu sadarbiba
dzimst inovativi problému risinajumi. Savstarpgja uzticiba rodas, kad tiek nojauktas robezas
un biivétas jaunas attiecibas. Katras grupas loma ir unikala, tom&r robezam savijoties,
veidojas liels vienots veselums informativa telpa.

Secinajumi
Izmantojot petijuma rezultatus, tika veikti §adi secinajumi:
e Statistiski nozimiga sakariba pastav starp interneta lietoSanas biezumu un lietotaju

vecumu. Pieaugot interneta lietoSanas bieZumam, samazinas lietotaju vecums.

e Informacijas un komunikacijas tehnologiju lietotaji izmanto sensoras manas - redzi un
dzirdi.

e Informativas slodzes rezultata priekSplana izvirzijas vizuala informacijas uztvere.

e Aptaujajot izglitojamos tika konstatéts, ka skoléni savstarp€ja komunikacija izmanto
jaunraditu zimju valodu.

e Pe&tfjuma ir konstatets, ka skoléni ikdienas komunikacija izmanto ikoniskas zimes.

e Informacijas tehnologiju ietekmé ir mainijusies skolénu uztvere.

e Aptaujajot 1.klasu izglitojamos, novérots, ka 90 % skoléniem patik futtrisms.
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STIKLA GLEZNIECIBA LATVIJAS DEKORATIVAJA MAKSLA 20. GS
2. PUSE, ATTISTIBAS TENDENCES MUSDIENAS

Stained glass painting during the second half of the 20" century in Latvia, its
tendency development in nowadays

Vineta Groza
Latvijas Makslas akadémija, Kalpaka bulvaris 13, Riga, e-pasts: vineta.groza@Ima.lv

Abstract. Stained glass painting during the second half of the 20™ century in Latvia, its tendency
development in nowadays.

The stained glass panel ranks among the most interesting fields of monumental decorative art. In Soviet
glass art history Latvian stained glass artists occupy the foremost places in this technique.

The classical stained glass technique was combined with painting and sandblasting elements, which were
incorporated into geometric monumental compositions. Latvian stained glass artists still followed classical
stained glass traditions. The use of painting on glass declined. The dynamism of the composition was achieved
through lead calm line rhythms. The other innovation in Latvian stained glass was introduced by many glass
artists who used float glass in their stained glass panels in the middle of the 1960s.

The first Latvian stained glass exhibition was held in 1971 and represented new glass technical
perfection and creative imagination with the works of Latvian stained glass artists.

In various publications, books, magazines and newspapers in Latvia, statements may be found on the
theory of arts and significance of decorative art. In this area, surveys on development of glass painting in Latvia
have been made by T. Grasis and I. Audere. Area of stained glass painting has not been sufficiently explored and
systemized.

The purpose and the task of this paper shall be preparing of a historical review on trends in the
development of stained glass painting in the area of decorative arts in Latvia during the second half of 20"
century and nowadays. Analysis of visual expression of the stained glass from the perspective of monumental
painting. To explore contribution and significance of stained glass artists of the enterprise Maksla (1945) in the
development of the area of stained glass painting. To assess tuition methods in the Department of Glass Arts of
the Art Academy in the context of development of the Latvian decorative arts (stained glass painting).

Methods of the paper are cultural, comparative and structural. The outcomes of the paper actualize
significance of the glass painting from the perspective of modern arts.

Keywords: art Academy of Latvia, applied art, architecture, Bachelor program, 20" century, glass
artists, glass painting, monumental decorative art, Latvia, Soviet Union, socialist realism, stained glass, stained
panels,

Stikls ir materials, kura ipaSibas ir Joti daudzveidigas. Tas var bt caurspidigs,
apgleznots, gaismu necaurlaidigs, neierobezoti dazadi faktiréts, liekts un forméts, ka art
izgatavots neskaitamas tonu nians€s. Meistarigi veidots, tas paver plaSu iesp&ju spektru gan
utilitaru, gan funkcionalu priekSmetu razoSanai. To var redzét ari objektos un telpiskas
struktiiras raditos miisdienigos nefunkcionalos irracionalos, atraktivi veidotos izstazu darbos.
Misdienas attistoties tehnologijam stikls ir dro$s un konstruktivi stabils, riidits materials, lai
to varétu izmantot lielos laukumos - starpsienam, aizslietniem, ka ar1 arhitekttras detal]am.

Stikls rada telpiskuma sajutu, kalpojot ka konstrukcijas elements interjeros. Tiek
izmantoti krasaini stikla bloku paneli, riditas un laminétas stikla plaksnes, kas apdrukatas
sietspiedes tehnika. Tiek izmantots arT zema atstarojuma stikls, kurs kalpo lielu stikla logu un
sienu laukumu izveide (stiklam ir specials izol€joSs parklajums, gaismu, bet ne siltumu,
caurlaidoss). Tas kalpo lielu stikla arsienu konstrukcijam.

Lai gan stiklojums bijis pazistams jau senajiem romieSiem, ilgu laiku stikliniekiem
neizdevas izgatavot pietiekami lielus un caurspidigus stiklus. Lidz pat 18. gadsimtam tika
veidoti sikrtiSu logi ar svina stiegrojumu dazadas geometriskas kompozicijas, bija gan
sizetiska rakstura vitrazas (ar apgleznotiem stikla laukumiem) (skat.1.att.), ka art vienkarss
logu rGi$u ornamentals risinajums. Sada veida stiklojumu izmantoja gan baznicas, gan laicigu
eku logos. Sikais riiSu dalijums apliecindja ta laika tehniskas iesp&jas, jo krasnis nebija lielas
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un stikls tika izgatavots neliela izméra. Attistoties stikla riipniecibai, stikla rtiSu izmeérs kops
18. gadsimta sakuma palielinas, bet svina stiegrojumu sak nomainit koku sprai§lojums
(Dirveiks, 1995: 80). Kop$ Rigas Mazas gildes stiklinieku un spogulu izgatavotaju cunftes
dibinasanas Riga 1541. gada lidz pat 20.gs pirmajai pusei stiklinieku darbnicas, kuras
izgatavoja ari vitrazas, bija vacu meistaru parzina. Vitrazas izgatavoSana vienmér bijusi
saistita ar stikla rlipniecibu nevis majas amatniecibu. (Audere, 2004: 17).

1. attels. Roterdamas Erasms

Vairakas Eiropas lielpilsétas 18. gs. beigas un 19. gs. sakuma bija jau nodibinatas
Makslas akadémijas, bet Riga lidz pat 19. gs. septindesmitajiem gadiem nebija oficialu
makslas macibu iestazu.

Nozimigakas skolas bija Rigas (vacu) amatnieku biedribas Amatnieku skola, (dibinata
1872. gada.) E. Junga-Stilinga privata zimésanas un glezno$anas skola (dibinata 1879. gada),
kuru 1904. gada parpéma Rigas pils€tas dome un uz tas bazes izveidoja Cetrgadigu pilsétas
makslas skolu. No 1895. gada darbojas ari V. Blima makslas privatskola, kur galvenais
pedagogs bija P&terburgas Makslas akademijas absolvents, gleznotajs Venjamins Blams.
Skolas mérkis bija sniegt audzekniem vid&jo maksliniecisko izglitibu, bet spécigakajiem art
priek$zinasanas, lai statos Péterburgas Makslas akadémija. Skola pastavéja lidz 1917. gadam,
taja ir macijusies K. Zemdegs, A. Cirulis (skat. 2.,3. att.), J. Jaunsudrabins, A. Kronenbergs,
V. Matveijs, A. Strals. Parsvara Latvijas makslinieki izglitibu ieguva Péterburga — Makslas
akadémija un Stiglica Centralaja tehniskas zim&sanas skola.
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2.attéls. A. Cirulis Celtnieciba 3.attéls. A. Cirulis Tirdznieciba
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Lidz pat 20. gadsimta pirmajai pusei stiklinieku darbnicas, kuras izgatavoja ar1 vitrazas,
bija vacu makslinieku un meistaru parzina.

1891. gada E. Tode (1858 — 1932) apmetas Riga, kur uzsaka pedagoga darbu Rigas
Vacu amatnieku biedribas amatniecibas skola (1891 — 1896), bet 1895. gada atvéra
Dekorativas un stikla glezniecibas darbnicu, kas 1sa laika kluva par vienu no svarigakajiem
uznémumiem sava nozarg, ne tikai Riga un regionala konteksta, bet ari Krievijas impgrija.
E. Todes darbnica tika raditas sava laika nozimigakas vitrazas Rigas sabiedriskajam €kam -
Pétera baznicai, Jana baznicai, Vecajai Gertrides baznicai, Doma baznicai. Pie E. Todes
dazus gadus macijies gleznotajs H. Grinbergs (1888 — 1928) un vitraZists V. Skérsténs
(1890 — 1940). 1909. gada E. Tode savu vitrazu darbnicu likvidgja un parcélas uz dzivi
Minheng, kur turpmakos miiza gadus veltija vestures studijam. Latvijas Makslas akadémija
dibinata 1919. gada un darboties saka 1921. gada. Monumentalas vitrazas glezniecibas skolas
pamati tika veidoti balstoties uz glezniecibas skolas principu ietekmi un likumu nosacijumu
ievéroSanu. Liela nozime bija Latvijas Makslas Akadémijas glezniecibas meistardarbnicu
devumam jauno vitrazistu rokraksta izveide.

Trisdesmitajos gados, kad Latvija saka atdzivoties vitrazas maksla, taja stradaja vairaki
specigi gleznotaji, tadi ka K. Brencéns (1879-1951), kur$ vitrazas makslu bija studgjis
Rietumeiropa — Francija. Savukart pie Brencéna ir macijies S. Vidbergs (1890 - 1970) un
A. Cirulis (1883 - 1942), kur$ tapat ka N. Strunke (1894 - 1966), pétija vitrazas klasiskos
meistardarbus Francija un Italija. J. Skérstens (1890 - 1940) macijas stikla amatu E. Todes
darbnica. Savukart A. Lilientals (1886 - 1980) kluva par meistaru Kalerta darbnica. Tomeér,
pec Otra pasaules kara vitrazas nozarei Latvija nebija lemts aiziet nebutiba. Tas atdzimSanu
veicinaja vairaki priekSnoteikumi:

1. Latvija palika vecmeistari K. Brencéns (skat. 4.att.), J. Bine. K. Freimanis Rigas
LietiSkaja makslas vidusskola (1945. gada) nodibina stikla makslinieciskas apstrades
nodalu. Respektgjams pedagogiska darba ieguldijums ir K. Freimanim, Kkurs,
stradadams ilgus gadus par RLMV pasniedzgju, veltija daudzus gadus stikla
mat€juma tehnikas iesp&ju izp&tei un pielietojumam.

2. Amatnieki, tehniskie izpilditaji - latvieSsu meistari A. Lilientals, A. Krievin$ un citi.

3. Padomju varas pirmsakumos Krievija Tpasa nozime tika pieSkirta monumentalas
makslas propagandai, vitrazu uzskatot par valstiski svarigu nozari.

50. un 60. gados spécigi uzplauka viena no monumentalas glezniecibas tehnikam -
vitraza. Lai sekmigi izgatavotu vitrazas, jabiit vismaz trim nosacijumiem;

1. Labam valsts ekonomiskajam stavoklim un stabilai stikla razoSanai.

2. Perspektivam stikla tehnologiskajam iesp&jam, un pietiekosam izejvielu fondam un
meistariem, kas macetu So arodu veikt.

3. Jabit pasutitajam, kas ir ieintereséts vitrazu izgatavosSana ne tikai utilitaru apsvérumu
del, bet estétiskas vides radisana.
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4, attels. K. Brencéns Gailis sniega

Sakot ar 1950. gadu Latvija sakas lielu vitrazas pasttijumu izgatavoSanas laiks — top
pasttijuma darbi dazadam PSRS pilsétam. Tas ir laiks, kad vitrazu metus zim& krievu
makslinieki, bet latvieSu vitrazisti darbojas vairak ka izpilditaji. Tomer latvieSu makslinieku
veidotajas skicés tiek saglabata tradicionalas vitrazas kompozicijas izpratne. Lai projektus
veiksmigak varetu izpildit 1952. gada pie kombinata: ,Maksla” tiek nodibinata vitrazu
darbnica. Makslinieki, kas darbojas seSdesmitajos un septindesmitajos gados ir izgatavojusi
daudzas vitrazas Maskavas metro staciju interjeriem, PSRS tautas saimniecibas izstades
paviljonam, LPSR augstakas padomes €kai. 1951. gada tiek pasititas 32 milziga izméra
vitrazas (katra 3,75m°) Maskavas Novoslobotskas metro stacijai. Sakotngji darbnicu vada
Ernests Veilands (1885 - 1963), ka vadoSos maksliniekus piesaistot Jekabu Bini (skat. 5.att.)
un Arnoldu Vilkinu (1904 - 1979), atsevisku darbu veikSanai tiek pieaicinati Egons C&snieks,
Girts Vilks, Voldemars Vimba, Elerts Treilons. Tas ir laiks, kad latvieSsu makslinieki ir
tehniskie izpilditaji, metus darbiem zim& krievu makslinieki - V. Davidovs, P. Korins,
N. Civ¢inskis u.c. Protams, ka Sie pasiitijumi ietekmé&ja gan Latvijas vitrazas attistibu, gan
katra atseviSka vitrazista dailradi. Lielo pasutijumu realiz€Sanas pamata bija kolektivs darbs,
tade] katra makslinieka radosas personibas devums bija mazak jiitams.

Kombinats ,,Maksla” bija LPSR Makslinieku savienibas Makslas fonda lietiskas
makslas kombinats (dibinats 1945. gada uz apvienibas ,,Latvijas dailamatnieku kopdarbiba”
bazes). Taja darbojas ~ 700 maksliniecku un dazadu makslas nozaru meistari. Kombinats
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»Maksla” piedalfjas starptautiskas izstade€s, slédza ligumus par izstradajumu un pasiitijumu
izgatavoSanu. Stikla ceha tika izgatavots vitrazas stikls: kvalitativs, daudzkrasains, ar
daudzveidigu un nians€tu tonu paleti.

Par aktivitatém nozaré liecina tas, ka 1963. gada Makslinieku Savienibas dekorativas
sekcijas ietvaros tiek nodibinata “vitrazistu” grupa. Vitrazas nozaré aktivi un radoSi saka
stradat tadi makslinieki un gleznotaji ka K. Freimanis (1935. gada beidzis J. Kugas
dekorativas glezniecibas meistarklasi). Nozimigi ir K. Freimana darbi ,,Lidosim kosmosa
tales”, vitraza ,,Dzimtene” (1964) Rostova pie Donas, ka ar1 Saratovas Valsts Stikla p&tiSanas
institiitam izgatavota 11 m augsta fasades vitraza ,,Kristalatiru stiklu celtniecibai” (1966), ta ir
figurativa, monumentala kompozicija, kas pauz ta laika pozitiva t€la attiecibas ar nakotnes
komunisma celtniecibas vizijas ideju, loti monumentala un parliecino$a (skat. 6.att.). ,,Metode
ir 1stenibas, makslinieciskas izzinas vésturiski izveidojusos principu un panpemienu kopums,
kas paredz paradibu atlasi un visparinajumu, So paradibu veértéjumu noteikt no estétiska ideala
pozicijam, ka arT individualus t€la veidojuma principus un panémienus. Aplikojot
socialistisko realismu, ka makslas metodi, jauzsver ari tas organiskais tautiskums un
partejiskums, dzives izjitas dialektiskais raksturs” (Lace, 1988). Ar1 K. Freimana darbos §1
makslas metode organiski ieklavas, tacu paSa makslinieka attiecksme palika ilustrativa.
Padomju laika estétiskie uzskati pauz: ,Forma” makslas darba ir ta ieks$€ja organizacija,
struktiira, kuru veido, izmantojot noteiktam makslas veidam specifiski raksturigos materialos
att€losanas lidzeklus un, kura atklaj, nostiprina un izteic saturu (Lace 1988).
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6. att€ls. K. Freimanis Kristaltiru stiklu celtniecibai, 1966. gads

Vitrazas nozar€ ap piecdesmito gadu vidu intensivi saka stradat gleznotajs Girts Vilks
(1909 - 1983). Vin§ ir darinajis vitrazu Kemeru sanatorijai (,,Indulis un Arija”), Liepajas
dzimtsarakstu nodalas €kai, ka ar1 izveidojis vitrazu ,,Strélnieki”, kas ar savu krasainibu un
dinamiku ir viena no izcilakajiem piemériem Latvijas vitrazas maksla (atrodas Latvijas
Veéstures muzeja) (skat. 7.att.).
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7. att€ls. G. Vilks Strélnieki, 1961. gads

Viens no talantigakajiem vitrazas maksliniekiem, kas stradaja vitrazas nozar€, bija
Tenis Grasis (1925 - 2001). Macijies R. Sutas un L. Svempa studija (1940 - 1943). Vins
stradaja gan monumentali dekorativaja gleznieciba, stajgleznieciba, gramatu grafika, zimg&ja
plakatus, darinajis art teatra dekoracijas un kostimus. Kaut arm makslinieks parvaldija daudzas
tehnikas, vin$ palika uzticigs vitrazas tehnikai (skat. 8.att.). Daudz eksperimentgja ar stiklu,
poliméru svekiem, pielietoja (1965. gada) jaunu metodi — stikla kausé€Sanu un atlieSanu
metaliskas formas -, kuru izmantoja savas vitrazu kompozicijas. Ta tika izgatavota vitraza
»,Galaktika” (1964. gads) Rigas planetarija, kura stikls tika montéts uz cementa vairoga.
Vitrazu ,,Lielais Kristaps” un ,,Vizija par partizaniem” kompozicijas tektonikai tika izmantoti
formas un reljefa zina dazadi stikla gabali, kas radija glezniecisku noskanu. Darbs ,,Cina
beigusies™, kas ir triptiha ,,Latvijas vésture” centrala dala, kuras novatorisms ir maksimali
caurspidigu vitrazas stiklu izmantoSana, darba risinajums ir pasvitroti linears. 1958. gada
vinam tika pieskirta vissavienibas 2. godalga par LPSR paviljona dekorativo rotajumu PSRS
Tautas saimniecibas izstadé Maskava. Makslinieks ir daudz stradajis ar pasiitijuma darbiem,
kas atrodas arpus Latvijas robezam. Ilgus gadus T. Grasis ir veltijis pedagogiskajam darbam,
stradajot Latvijas Makslas akadémija, budams LietiSki dekorativas makslas katedras vaditajs
(1975 - 1996).
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8. att€ls. T. Grasis Deziirgjosa aptieka, 1981. gads

Lidz ar vitrazas darbnicas nodibinaSanu, te saka stradat un aktivi darboties gleznotajs
Egons Césnieks (1905 - 1978). Makslinieks ir stradajis lielo valsts pastitijumu realizéSana.
Vinps ir veidojis vitrazas LPSR Revoliicijas klubam, Rigas Jirnieku klubam, Ventspils
vestures un jliras zvejniecibas muzejam, ka art daudzas vitrazas ir darinajis citam Padomju
Savienibas republikam. E. Césnieks ir autors milzu figuralai vitraZai ,, Zodiaks” (1971) 140 m?
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ZelenCukas observatorijai Ziemelkaukaza (skat. 9.att.). Sava kompozicija makslinieks
interpretéja zodiaka zimju simbolus, kuri no liela attaluma bija saskatami labak, jo
makslinieks bija pareizi aprékinajis vizualo efektu distanc€. P&tot materialu ir griti gt
priekSstatu par vitrazas makslas pastitijumu mérogiem arpus republikas robezam.

9. attéls. E. Césnieks Zodiaks, 1970. gads

Nozimigs ir makslinieka Ludviga Bérzina (1929) ieguldijums Latvijas vitrazas makslas
attistiba un popularizé$ana. Apméram 90 vitrazas, sadarbiba ar kombinata ,,Maksla” vitrazu
darbnicu, ir izgatavotas Latvija, Krievija, Uzbekistana un Ukraina. LPSR Kulttras ministrijas
ietvaros L. Bérzin$ izstradaja vitrazu ,,Sniga sniegi” (3m x 8m), ,,Udenssports” (72 m?)
Suhumi Brupoto spéku sanatorijai 1969. gada, stradajot kopa ar makslinieci G. Strautu,
veidotas 16 figuralas vitrazas TaSkentas cirka €kai. Sabiedrisko €ku interjeros tiek
komponétas ar1 skulpturali apjomigas un brivi stavoSas vitrazas kas vitrazas makslai lava
sasniegt jaunas tehnologiskas iesp&jas — kafejnicai ,,Pétergailis” (1981. g. Riga) (skat. 10.att),
restoranam ,,Rota” (1985. g. Valka). Pieméram, figurala, brivi stavos$a vitraza tika izgatavota
Tervetes sanatorijas telpam (,,T€rvete”), dekorativa un parliecinoSa sava krasu sabalansétiba ir
vitraza ,,Riga”. Nozimiga ir ar1 tematiska vitraza ,,Lielais Teévijas kar§” P. Stradina Medicinas
muzeja. Sivitraza, kas att€loja tautas vesturé svarigus notikumus, bija idejiski pompoza un
uztverama galvenokart ka stajdarbs. Arl neliela izm@ra zanra darbi raksturo makslinieka
kompozicijas prasmi, ka 1972. gada darinata vitraza”Nomale A. Caka motivs”.
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10. att€ls. L. Bérzins vitraza kafejnicai ,,Pétergailis”, 1981. gads

Gundega Strauta 1960. gada absolv&jusi Rigas Lietiskas makslas vidusskolas Stikla
makslinieciskas apstrades nodalu, uzskatama par K. Freimapa skolnieci. Veidotas dazadas
ornamentalas vitrazu kompozicijas un figurali darbi. Arzemju Makslas muzeja veidots logs
,» Vitraziste” (1975. gads). G. Strautas darbu pastaviga ekspozicija apskatama E. Darzina
mizikas vidusskola, Kalnciema iela 10/12, iekartota no 1996. gada.

SeSdesmitie gadi stikla makslas nozaré ir nozimigs laiks tade], ka Latvijas Makslas
akadeémija pie LietiSki dekorativas makslas nodalas tiek nodibinata stikla specialitate. Lidz ar
to tika veicinata stikla makslinieku sagatavoSana, kas butiski palielinaja jaunu vitrazistu
ienakSanu Latvijas maksla. Bitisku ieguldijumu stikla makslas attistiba ir devis A. Vilbergs
(1934), kurs 1961. g.- 1963. g. bija stazgjies Pragas dekorativi lietiSkas makslas institiita prof.
J. Kaplicka darbnica. Makslinieks vienmér ir uzskatijis to par loti nozimigu laiku sava
profesionalaja izaugsmée. Atgriezoties Latvija A. Vilbergs Latvijas Makslas akadémija
iedibina stikla makslinieciskas apstrades kursu keramikas nodala. Liels plastisko formu
meistars, vig$ prata radit interesi par formu un tas apstrades iesp&jam ari saviem studentiem
(skat. 11.att.). Velak apvienojoties stikla makslai un keramikai tiek izveidota lietiski
dekorativas makslas nodala.

11. attels. A. Vilbergs vitraza Valsts filharmonijas koncertzalei, 1973. gads

Interesantas un monumentalas bija S. Bérzinas — Skrauces vitrazas ar kosmonautu un
lidotaju portretiem Lidostas ,,Riga” interjera.
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1970. — 1980. gads ir razigs posms vitrazu razoSana, kura turpina darboties ieprieksgjos
gadu desmitos stradajosie makslinieki un vinu audzekni, kuru kompozicijas biitiska loma ir
gleznojuma tehnikai. Tada ir Inese Lieckalnina, kura strada klasiskas vitrazas tehnika. No
1970. gada savu darbibu saka darbnica ,,Bikeru vitrazas”, kuras sakotn&ja sastava darbojas
Estere Bormane, Maiga Medne, Inese Straznova, Karlis Seisums. 1971. gada notika pirma
vitrazistu izstade Rigas Doma muzeja krusteja. Ekspozicija pieradija, ka makslinieki ir
apguvusi tehnisko meistaribu un pieredzi, vipu darbi ir interesanti, mekl&umiem un
eksperimentiem bagati. Tas aktivakie dalibnieki bija makslinieki, kas sakusi stradat jau
seSdesmitajos gados, viniem pievienojas jaunaka vitrazistu paaudze — Leontine Vasermane,
Vija Udre, Dace Senina, Maija Romanovska, Maija Ivane, Laima Bisevska, Nora Cé&sniece
(skat. 12.att.), Inita Karkluvalka, Vilnis Butelis, Eila Vikmane, Tenis Grasis (juniors) (skat.
13.att). Izstade bija ka apliecinajums, ka stikla makslas nozarei ir visi priekSnoteikumi
pilnveidoties un talak attistities.

12. attels. Nora Cesniece LPSR Akadémiskbibliotéka, 13. ftéls. Tenis Grasis Paris,
1984. gads 1992. gads

Devindesmitajos gados strauji pieauga privato vitrazu darbnicu skaits, piemé&ram,
J. Kovalevskas, A.Munkevicas ,,AM Studija”, A. Klavnieka darbnica, ka ari joprojam
sekmigi darbojas ,Bikeru vitrazas”. 1998. gada tika nodibinats Stikla un makslas studiju
centrs.

1994. gada Latvijas Makslas akadeémija ar Sorosa fonda un kultiiras ministrijas atbalstu
tika iegadatas stikla kaus€Sanas krasnis. Projekta rezultatd jaunie stikla makslinieki var€ja
padzilinatak apgiit stikla makslas tehnologijas un radit darbus eksperimentala cela. Kops
2005. gada studiju apmacibas procesa tiek ieklautas monumentali apgleznotas stikla
kompozicijas, kas ir veidotas stikla kaus€Sanas tehnikas izmantojot stikla apgleznoSanas
metodes un veidus. Par to liecina bakalaura diplomdarbu skaits, kas ir izgatavoti stikla
apgleznoSanas tehnikas — 2006. gada D. Ret€jumas. 2008. gada A. Deksne sava darba
izgatavoja trisdaligu stikla gleznojumu. A. Gedule 2010. gada ar diplomdarbu “Identitate”
piedalijas Eiropas makslas augstskolu izstade “’Stanislav Libensky avard” (skat. 16.att.).

2008. gada A. Klinstones bakalaura darbs (skat. 15.att.) ieguva augstu vértéjumu, kas
veicindja jaunas makslinieces tehnikasizveéli turpmakajos gados. 2011. gada diplomande
A. Buraka izgatavoja tris logus Jersikas Sv. Madalinas (Sv. Magdalénas) Romas katolu
baznicai (skat. 14.att). Ta ir krasaina brivi plastoSa sakaus€tu stiklu kompozicija ar
sakralisizetisku, vienotu kompoziciju. (Tiks rekonstruéti 6 logi).
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14. att€ls. A. Burakas bakalaura darbs, 2011. gads

P&c 2000. gada ir izveidota J. Dunovska privata, karsta stikla darbnica ,,Dunovglass”.
Veiksmigi strada A. Nimanis firma ,Anangel”. Savas privatdarbnicas makslinieces
I. Strazdina, M. Gibiete, R. Pek$éna - Neiberga veido darbus vitrazas un stikla apgleznoSanas
tehnikas. Radosi un ekspresivi stikla apgleznosanas tehnikas strada makslinieces I. Dudina
(skat. 17.att.), E. Vitin§ (skat. 18.att.), S.Utane, 1. Emane, I. Audere (skat. 19.att.) un
V. Groza.

Bk
16. attels. A. Gedule, 17. attéls. |. Dudina, 15. attels. A. Klintsone,
2010. gads 2012. gads 2008. gads

b 2
18. attéls. E. Vitins, 2011. gads 19. attéls. I. Audere, 2012. gads

Makslas konceptualizacijas cel$ ir jauns virziens ari stikla makslas attistibai. Nav vairs
butiski, ka lietot to ko més redzam, bet gan lasit ideju,kura emocionali, intelektuali parada
makslinieka jaunradi vizualos t€los, kur stikla tehniskajam iesp&jam nav butiska loma. Ta ir
nozimiga tendence pasaules stikla makslas nozaré. Miisdienas stikla apgleznoSanas tehnika ir
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makslinieciskas izteiksmes veids, kura, mainoties stikla krasaino laukumu spélei, tiek radita
jauna emocionala telpas noskana. Stikls, stikla masa, kam piemit tads caurspidiguma efekts,
ar Kkuru grati sacensties par€jiem makslas priekSmetu pagatavoSana lietojamajiem
materialiem, sevi ietver neskaitamas iesp&jas stikla makslas attistibai.

Latvijas stikla makslinieki ir kluvusi par Iidzvertigiem partneriem makslas
starptautiskaja aprité. LatvieSu stikla makslai, kuras ve&sturiska baze ir salidzinosi nieciga,
socialpolitisko parmainu laiks ir izradijies, nevis ardoss, bet dzivinoss.
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KURZEMES TAUTAS TERPA ELEMENTU !ZMANTOSANA
MUSDIENU APGERBA DARINASANA

Elements of Kareem national costumes in contemporary clothing

Daina Gibiete
Liepajas Universitate, Liepaja, Liela icla 14, e-pasts: dainafoto@inbox.lv

Abstract. Research idea — on the basis of the folklore research materials to promote development of
ethnographic style and its inclusion in Latvian clothing culture.

Aim of the research: to study Kurzeme folk costumes from different perspectives and based on insights
from the research to create a set of dress variants with ethnographic elements, colour
combinations/compositions, interesting elements/components of clothing and today’s needs. It could be one way
of promoting the the sense of belonging to Latvians.

Methods: cultural-historical material research, ancient and Kurzeme region folk costume analysis,
choice and selection of interesting elements, modern dressing style analysis, and costume design creation,
practical work. Result: creation of one’s own design style, based on ethnographic-style options.

Keywords: etnography, folklore, Kurzeme national costyme, Latvian clothing culture,modern design.

levads

Ideja izmantot tautas t€rpa elementus musdienu apgerba radas, verojot krasni t€rptos
dalibniekus dazados pasakumos: Dziesmu svétkos, folkloras kopu, koru un deju kolektivu
koncertos. Témas izveli pamato interese par latviesu tautas t€rpa vesturi, ka ar1 véléSanas pétit
citu tautu veésturiska un etniska apgérba konstrukciju, krasas, ornamentiku. Iesp&ja tuvak
pieversties etnografijai radas, pasniedzot majturibu Liepajas Universitates bakalaura studiju
programmas ,,Maksla” (Sobrid bakalaura studiju programmas ,Dizains”) studentiem.
Sakotngji terpi tika darinati savam (pétijuma autores) vajadzibam, darinot etnostila t€rpus.
Velak tika attistita ideja, veidot shému tautas térpa elementu iek]auSanai musdienu apgérba
darinasana. Varétu teikt — véléSanas bagatinat térpu ar folkloras stila elementiem. Saja darba
posma pétijumam izmantoti galvenokart sievieSu tautas terpi.

Runajot par kultiras identitati, var secinat, ka tautas térpi ir viena no svarigakajam
,tradiciondlajam etnosa ikonam” (Ergle, Puréns, u.c., 2009: 253). Ja pienemam, ka ,,identitate
ir tas paradibu kopums, kas atSkir vienu sabiedribas grupu no otras” (Ergle, Puréns, u.c.,
2009: 256), var apgalvot, ka tautas terps ir viens no galvenajiem identitates nes¢jiem.

LatvieSu tradicionalais tautas te€rps ir salidzino$i smags un apjomigs. Misdienu
cilvékam, ja vien tas jau nav koru vai deju kolektivu dalibnieks, ir véléSanas apzinaties un
demonstrét savu piederibu pasakumam. Tadé] nepiecieSams &rtak lietojams terps, Kurs
lidzinatos tautiskajam apg€rbam. Tas var€tu but apgerbs, kura izmantoti tautas térpa elementi:
etnografiskais raksts, térpa sastavdalas, detalas, krasa. Misu sarezgita situacija valstl ir
veicinajusi rokdarbu uzplaukumu, tiek piedavatas dazadas tehnikas un panémieni, pieméram,
filceésana, un ta ir iesp&ja radit katram sev unikalu teérpu — ta dévéto etnostilu.

Peétijuma mérkis ir meklét informaciju un veikt pétijumus par Kurzemes tautas térpu no
dazadiem aspektiem un, pamatojoties uz petijjumos giitajam atzinam, veidot térpa komplektu
variantus, izmantojot etnografiskos elementus, krasu salikumus, térpa detalas, pielietosanai
miusdienu vajadzibam. Ta var€tu biit viena no iesp€jam veicinat latviskas piederibas apzinu.

Pétijuma veikSanai izv€letas tadas metodes, ka kultiirvésturiska materiala izp&te, sena
un Kurzemes novada tautas t€rpa analize, detalu izv€le un atlase, musdienu t€rpSanas stila
analize, terpa dizaina veidoSana, praktiskais darbs. Sava stila veidoSana, balstoties uz etnostila
piedavatajam iesp&jam.

Materials tiks izmantots bakalaura studiju programmas ,,Dizains” studentiem, studiju
kursa ,, Kulturologijas didaktika” un studiju kursa ,, Makslas un dizaina teorija un vesture”
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satura papildinasanai, ka ari ideju avots gérbsanas stila veidosanai un bagatinasanai. Ieteikumi
var kalpot par paraugu, ka meklet saikni, no sena uz misdienigo, krasu salikumos, forma,
raksta.

Senakie tautas terpi

Informacija par pasu senako tautas t€rpu ir atrodama gan vé&stures gramatas, gan
publikacijas, kas veltitas tautasterpiem, gan ari periodika, interneta resursos un muzeju
kratuves. No Siem izzinas avotiem var secinat, ka tikai ar 13. gs. paradijas pirmas rakstitas
zipas par senlatviesu apgerbu. Senakie apgerbu zim&jumi saglabajusies no 16. gs. Par izzinas
avotu senakajiem térpiem kalpo arheologiskais materials. Arheologi konstat&jusi audumu
paliekas apbedijumos sakot ar bronzas laikmetu. Kurzemé 12.—-13. gs. pastavéja ugunskapi un
audums nav atrasts, tadé] no izrakumiem trakst liecibu par ta laika apgerbu. Atrastais
arheologiskais materials nesniedz izsmelosas zinas par seno libiesu apgérbu Kurzemé. Labak
saglabajusies bronzas rotajumi, kadi sastopami ari citos Latvijas novados. Tadel pamats
domat, ka arT Kurzeme garavoja apgerbu no auduma, kas analogiks citiem novadiem.

P&tot materialu paraugus, var iepazities ar sena t€rpa darinaSanas tehnikam: pavediena
saviSana, apvienota ar ausanu, vérpsana, pisana, adatas pinuma tehnika. AdiSana ar divam un
vairak adatam Latvija paradijas tikai 14.-15.gs. Var minét Sajas tehnikas gatavotus
priek§metus, pieméram: auklinas, jostas, cimdi, zekes, aditas cepures, celaines. Balstoties uz
iegiito informaciju, ir izveidots 1. att€ls, atspogulojot tautas te€rpa galvenas dalas.

[ Vainagi ]/ Tautastérpa galvenas dalas \[ Galvasauti ]

Tunika ]

\4 v

[ Rotaslietas ] { Ornamenti ]

[ Villaine

[ Kajauti ] [ Aplickamie brunci ] [ Vizes vai pastalas ]

1. attels. Tautas te€rpa galvenas dalas

Prieksstatu par libieSu apgerbu 19. gs 1. pusé sniedz F. Kriizes un A. Pecolda zim&jumi.
Ka atseviskas libieSu apgerba pazimes var izdalit, tumsi zilas (indigo) villaines ar bronzas
rotajumiem, celu apaudiem, nesttos bruncus. Runajot par rotam, var atzimét, ka no baltu
sievieSu rotam izplatitakas bija kaklarotas, vazinas, rotadatas, saktas, aproces un gredzeni.
Rotas darinaja no bronzas un sudraba (skat. 3.att.).

2. attéls. Kurzemes zemnieks 3. attéls. Libietis un libiete 4. attéls. KurS$u koninienes
un zemniece 1740. gados (Avotina, Bluma, 2004: 32) (sast. Bremze, Rozenberga,
(Spekke, 2003: 218) Zingite, 1997: 23)
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Kurzemes tautas térpa raksturojums

P&tot izzinas avotus par Kurzemes tautas t€rpu, var parliecinaties ka tie ,,v€sturiski
izveidojusies galvenokart divu Latvijas etnosu — kurSu (latviesu) un libiesu kulttru ietekméti”
(Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 7). LibieSu etnosa izplatibas zona atrodas uz ziemeliem
no Kuldigas, Rendas, un Kabiles pagastiem. Kurzemes tautas térpos vérojamas iezimes, kas
radusas saskarsmé ar kaimintautam — igauniem un lietuvieSiem.

Kurzemes tautas terpi, atskiriba no par&jo Latvijas novadu tautas terpiem, izcelas ar
spilgtam un kontrastainam krasam, un ir bagatigi rotati. Te licla nozime bija apgabala
saimnieciskajam uzplaukumam, kas 17. gs. bija vérojams Kurzemes hercogisté. Jiiras tuvums
veicinaja tirdzniecibu. Tad€] radas iesp€ja iegadaties audumus no arzemém, tika apgitas
jaunas audumu darinasanas tehnikas. Izveidojas un attistijas manufaktiiras, kas razoja
audumus un apgérba piederumus. Tas ietekm&ja Kurzemes tautastérpa izskatu un rotajumu.
Visvairak tautastérpu saglabajies no 19. gs., mazak no 18. gs., bet no 17. gs. nav gandriz
nekadas informacijas. Pilnigaku priekSstatu par 17.-18. gs. apgérbu sniedz seni ta laika
apraksti un zim&jumi (J. K. Broce, O. Huns, V. A. Pecoldsu. u.c.).

”Kurzemes Jaunava ir senakais Kurzemes tautas te€rpa zim&ums” (Bremze,
Rozenberga, Zingite, 1997: 21). Tas sniedz priekSstatu par zemnieku sievieSu apgerbu 16.—
17. gs. mija.). Vienkrasaini brunci, balta gar malam izsiita villaine, kas uz kriittm sasprausta ar
saktu, kajas pastalas vai vizes, ap vidu priekSauts. Turpmakajos gadsimtos Kurzemé tos pie
goda terpa vairs nes¢ja.

Interesantus novérojumus pauz Duisburgas profesors J. Brands sava celojuma iespaidos
1673. gada: ’Sievu un jaunavu apgerbs ir Joti jokains. Vinas ap vidu sien tikai vilnas jostu un
caur to izvelk rupju, nebalinatu linu audeklu vai rupju vadmalas gabalu, kas sniedzas tikai lidz
lieliem. Auguma augSdalu apklaj ar villaini, kuras divus stirus sasprauz ar saktu virs laba
pleca. Villaine paliek zem kreisa pleca, apsegdama kriitis un muguru. Rokas paliek tikai
krekla gluzi brivas... Stilbus lidz locitavam vinas... notin ar saitém; parasti staiga kailam
kajam, vai valka vizes... Galvu sievas apsien ar baltu smalku linu audeklu. Jaunavas virs
sapitiem matiem liek galva vainagu, kas ir tris pirkstu platuma un izrotats ar dazadiem
krasainiem koraliem... dazas valka izrakstitu baltu jostu ap vidu” (Bremze, Rozenberga,
Zingite, 1997: 7).

Laikam ejot, tautas te€rps un valkaSanas tradicijas mainijas, saglabajot apgérba
pamatdalas. T&rpi kluva greznaki: savi ikdienai un savi — svetkiem. Mainijas detalas,
ornamenti, valkasanas tradicijas, materialu un darbariku klasts. Térpu darinaSanu veic Tautas
dailamatnieki, ka ari tie, kuri v€las darinat sava novada tautas t€rpus. Kurzemes novads
nosaciti sadalits seSas grupas, ieverojot apgabalu etnografiskas Ipatnibas (skat. 5.att.).

Ziemelkurzemes libiesu tautas térpu Ipatnibas ictekméjuSas Kurzemes latvieSu apgérbu
un otradi ,,LibieSiem raksturigais atturigs, pat skopais apgerba rotajums, kas izpauzas arl §1
novada latvieSu térpos” (Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 116). Kurzemé 12.-13. gs.
pastavgja ugunskapi un tad€] auduma dalas nav atrodamas un izrakumos nav liecibu par ta
laika apgerbu. Atrastais arheologiskais materials nesniedz izsmelo$as zinas par seno libieSu
apgerbu. Apgerba Tpatnibas, kas saistamas ar libiskas kultiras ietekmi, saglabajusas
Kurzemes tautas t€rpos. Libiesi, agrak neka Ziemelkurzemes latviesi, sakusi nésat pilsétas
tipa apgerbu. Prieksstatu par Iibiesu apgerbu 19. gs 1. pusé sniedz F. Kriizes un A. Pecolda
Zim&jumi.
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Ziemelkurzeme un
libiesi:
Dundaga, Roja,
Murmuiza, Talsi,
Kandava, Ugale.

Ventspils novads:
Piltene, UZava,
Usma, Ugale,
Edole, Usma.

SALACGRIVA §®
VALMIERA
®

®cesis

¢
LI ®) JELGAVA
e

LIELVARDE

@
ALOKSNE

® MADONA

KRUSTPILS
®

@ BALVI

® REZEKNE

(@ DAUGAVPILS

|

\

Alsungas novads: Dienvidkurzeme: Kuldigas novads: Austrumkurzeme:
Gudenieki, Aizpute, Nica, Barta, Rucava, Renda, Zvarde, Skrunda;
Basi, Priekule, Kazdanga Kurmale, Kabile, Kursisi;
Jurkalne. Virga, Aizpute. Turlava. Lutrini, Aizpute.
Basi, Saka

5. attels. Kurzemes novada tautas térpu grupas

Ventspils sievieSu kreklam raksturigs tunikveida piegriezums (skat. 8.att.) ar virst
Sutiem uzpleciem. Krekla stavas apkakles, uzple¢i un aproces rotati ar baltiem vienvirziena
izvilkuma izstradatiem rakstiem. Tika nésati sarafanveida brunci, ta saucamie lindraki. Tos
raksturo paaugstinata jostasvieta un piesitu su pieburu ,,talfu”. Jostasvieta brunci savilkti
sikas krokas vai lociti 3,5 cm platas ieloces. Godiem sedza baltas villaines — baltvikales ar loti
vienkarSu rotajumu. Ventspils novada bija izplatitas ari fumsi zilas mé&lenes ar metala
rotajumu, ka ari tumsi zili baltas stkriitainas villaines ar bringanu joslu gar apakSmalu.
Raksturiga Ventspils t€rpa sastavdala ir zsa tumsi zila vai zala jaka — vamzis, ko nerota
izSuvums.

Alsungas sieviesu krekla konstrukcija lidziga Ventspils kreklam. Rotajums novietots uz
apkakles un aprocém, plecu dala nerotata. Raksturigas ipatnéjas, Sauras, garas krekla
piedurknu aproces, rotdtas izSuvumiem no spilgtu krasu vilnas dzijam. Brunciem -
lindrakiem auda koSu oranzsarkanu, avensarkanu vai violetu dranu ar stku lasojumu, Ko
panaca batikojot. Jostasvieta paaugstinata, savilkta kartigas sikas krokas. Pie térpa vilka 1su
melnu jaku, rotatu ar sarkanas, dzeltenas, zalas dzijas izSuvumu (skat. 7.att.). Alsundznieces
sedza vairaku veidu villaines: tumsi zilas mélenes, baltas goda villaines, pie jaunakas cilmes
villainém piederosas sarkanmelndzelteni ratainas un ikdieniskas melni balti riitainas segenes.
Senaka galvassega ir vainags, rotajums — saulite. Raksturigi ari maksligu puku vainagi, ziedu
vainadzini, zida lakati.

Dienvidkurzeme ir viens no krasnakajiem etnografiskajiem novadiem ar ipatng€jam un
interesantam tautast€rpu valkaSanas tradicijam. Pazistama ir ,trisvieniba” Nica, Rucava,
Barta, Kuru senakie terpi lidzinajas cits citam. Visvairak ir pazistami sarkanie Nicas brunci,
bagatigi izraksritas villaines, vainagi un sievu cepures. Nicas terps tiek uzskatits par
savdabigu latviesu etniskas kultiras simbolu. Rucavas terpu vairak raksturo tumsi zili brunci
bez plisejuma, jostas vieta savilkti. ApakSmalu rota brokata un zida lentes. Tika valkatas
greznas vestes (nieburi) un jakas. Rucavas krekli izsuti ar bagatiem kriamu rakstiem
piedurknu augidala. So novadu tautas térpiem ir bagata krasu palete un daudzveidigi
izSuvumi. 19. gs. 2. pus€ Rucava un Nica gerba aditas vilnas jakas ar rotajumu — aditas joslas
kosas krasas, kadas nav redzetas nekur citur Latvija. Rucava sedza tris dazadas segenes (skat.
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6.att.) cita virs citas. Bartas te€rpu kolorits ir mierigaks, tumsaks, neka abu pargjo pagastu
tautas t€rpiem.

Viens no senakajiem Kuldigas novada sievieSu térpiem redzams O. Hiina 1822. gada
zim&uma “Kursu koninienes” (skat. 4.att.). Kuldigas novada valkati vienkrasainie brunci —
balti, tumsi zili, vai pelécigi. Noverots, ka Kuldigas novada 19. gs. sakuma valkati ari melni
linu brunci, pliséti, augSmala sniegusies I1dz krutim. 19. gs. vidi Kuldigas novada paradijas
garensvitraini, Skersvitraini un ritaini brunci. Kuldigas novada sievieSu goda krekli ir vieni
no greznak rotatajiem Latvija.

Austrumkurzemei raksturigi ,,ar izSuvumu skopi rotatie krekli, stavie, ar saulites rakstu
ornamentétie jaunavu vainagi, koSu krasu ritotie lielie lakati, kas pie goda térpa aizstaja
baltas villaines, ka ari triicigais rotaslietu klasts” (Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 166).
Ipasi atzim&jams Kabiles térps, Kura villaines izSitas ar augos krasotam dzijam. TO
ornamentald kompozicija nav tuva nevienai Kurzemes villainei. IzSuvumi darinati balto
darbu tehnika, apkakles apsutas ar tamboretu mezgini (Skrunda, Lutrini.). Novada brunci
parsvara austi smalki stavsvitraini, kontrastainas krasas. Mazak izplatiti riitoto bruncu
audumi. Pie goda terpa valkati gan pieburs, gan jaka.

= o HP'E' —_E__ ;
6. attels. Ceremoniju terps. 7. attéls. Alsunga. SievieSu jaka 8. attels. Alsungas krekls
Rucava, 19. gs. 1. puse (Latvju raksti 1, 1990: 35) tunika (Latvju raksti I,
(Jansone, Priberga, 2002: 8) 1990: 33)

Miisdienu modes tendences

P&tot interneta resursus, katalogus (Cellbes, Halens Burdau. u.c), modes un rokdarbu
zurnalus, vadoSo dizaineru ieteikumus, var secinat, ka miisdienu mode ir demokratiska un
daudzveidiga. Patreiz veérojams stilu sajaukums jeb eklektika. Katrs var izvéleties sev
piem&rotus stila elementus.

Iepazistoties ar vado$a modes dizainera, stila un apgérba eksperta Ginta Budes,
2012. gada vasaras modes noradém, jaatzime, ka viena no tendencém ir bikses spilgtas krasas,
»tapéc biksu parim jabuat spilgtam - var izvél&ties oranzas, roza, zajas vai zilas...” (Bude,
2012). Tas iesaka, ka alternativu dzinsu valkatajiem. Spilgta tona bikses eksperts iesaka
kombinét ar tikpat spilgta tona augSdalu — Zaketi, jaku, bliizi vai kreklinu, izmantot spilgtas
rotas un pogas. 2012. gada vasaras mod€ aktualizétas geometriskas figiiras un linijas
(jurnieku stils). Iecieniti ir dabigas izcelsmes audumi, ka kokvilna un lins. Pieméram,
kokvilnas vai lina auduma zaketes. Sezonas galvena modes tendence puiSiem ir divrindu pogu
zaketes. Iecieniti arT kupli, formu saturo$i svarki. Sadu efektu nodrosina daudzas ieloces un
ielaidumi. Aktuals svarku garums lidz celgalam. Atgriezas ari maksi garums ar Skelumiem,
gari svarki un kleitas no gaisigiem un viegliem audumiem.

2012. gada vasaras modes tendenc€s veérojams Retro stils, kas sasaucas ar 20. gadsimta
70. gadu modi. Daudzi dizaineri par pamatu saviem modeliem izv€las vienkarSos siluetus.
Eleganti izskatas taisna un piegujosa silueta térpi. Tinikas, kuras savu popularitati ieguvusas
2011. gada, to nav zaud&jusas ari 2012. gada sezonas. Autoritativie modes Zzurnali Vogue un
Glamour savu jauno izdevumu lappusés lielu uzmanibu pievers grieku stila kleitam. \Vasaras
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sezona topa ir klasiskas grieku — romieSu sandales. Demokratiskaka $aja sezona ir krasu
izvele: modeli ir sarkana, peleka, béSa un melna krasa.

Etnostils apgérba

Pétot dazadu tautu kulturas tradicijas var atzimét, ka daudzviet ciena ir folklora,
etniskas tradicijas (ipasi Afrikas valstis, Vacija, Austrija, Spanija), kur tautas térpu elementi
paradas svétku apgérba, svinot ieraSu svétkus, nacionalo svétku svinibu laika u.c., ta
demonstrgjot piederibu savai nacijai. Sobrid atkal popularitati ir ieguvu$as daudzveidigas
rokdarbu tehnikas, rodas vélme paSrocigi izgatavot, vai papildinat savu terpu, radit to
neatkartojamu un unikalu. Par etnostilu tiek dévets terpa stils, kurda tiek izmantoti kadas
tautas etniskie elementi.

11. attels. Terpu dizaineres Guntas

9. attels. Etnostila terpi: Afrika 10. attels. Bavarija N R
(Komogiesmas, 2012: 10-11) (Info, 2009: 22) Vicupes terpi (Vicupe, 1983: 18-19)

Krasnie latvieSu tautastérpi var kalpot par iedvesmas avotu etnostila t€rpam, piemérojot
tos dazadiem gadifjumiem. Terpa stilizacijas pakape ir atkariga no pielietojuma
nepiecieSsamibas no ta, kadam pasakumam tas izvéléts (skat. 12.att.). Modela izvéli iespaido
ar1 valdosas modes tendences attieciga laika posma.

4/[ Etnostila pielietojums musdienu apgérba ]
v T

[ Koru kolektivi ] [ Deiu kolektivi ] [ Etnoerafiskie ansambli ]
\ 4 Y *
[ Dailamata H Ierasu svétki ] [ rituali H Folkloras kopnas ]

[ Diesmu Jn deju ]
v

[ Ikdiena un svetku reizes ikviens, kuram ir tuvas tautas ]

12. attels. Etnostila pielietojums

Idejas realizacija

Lai iesaktu teérpa modela izstradni, tiek izv€l€tas un atlasitas tautastérpa detalas, kuras
tiks ieklautas miisdienu t€rpa kompozicija. Tam jabiit saskanotam ar te€rpa siluetu, valkataja
auguma Tpatnibam, atbilstoSam pielietojumam. Var izv€leties ne tikai raksturigako kada
novada t€rpa, piemeram, Nicas sarkanie brunci, bet atrast savdabigas un ne tik popularas un
zinamas detalas, pieméram, Ventspils krekla piedurknes risinajums ar savilkumu (skat. 14.att.
1., 2.), vai ari Nicas nieburs ar lentiSu un pogu apdari (skat. 16.att., 2.) Etnografiska stila
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piekritéji savus térpus biezi papildina ar etnografiskiem elementiem: tas ir rotas ar latvju
raksta elementiem, krasu salikumi apgérba, mezgines, jostas, prievites u.c. Terpa ieklautas ari
atseviskas térpa dalas. Tie var biit parlickamie svarki, nieburs, apakSsvarki, ka ari T veida
tunika, kas 1pasi raksturiga Ventspils un Alsungas novadiem (skat. 8.att.). Liela nozime
etnostila térpa veidosana ir etnografiskam rakstam. ,,Latvju raksts ir maisu tautas mitologiski
folkloriskas kultiiras strukturala izpausme, tradicionalas kultiras mantojuma pati bitiskaka
sastavdala, kas izpauzas gan tautasdziesma, gan valoda, gan arheologijas liecibas, mitologija,
etnografija, mizika un deja,... ka vienota sisteéma.” (Celms, 2007: 37).

Darba gaita. Darbu sak ar modela izvéli. Tam seko detalu pieméroSana, apgérba skices,
gatava térpa zim&jums (terpa dizains). Piegrieztnes konstru€$ana, apgerba apdare un $iiSana
sakara studiju programmas ,,Dizains” specifiku un nepietickamo kreditpunktu skaitu, netiek
reakiz&tas. Praktiska §tsana ir izvéle bakalaura vai magistra darbam.

Turpmak tiek piedavats viens no variantiem, ka risinat detaJu izmantoSanas iesp€ju
(skat. 13., 14., 15., 16. att.)

~

(1. Libie$u apak$brunci. Dundaga. 19. gs. Izmantojot
apakSsvarka malas apdari ar tambor&jumu, var gatavot
misdienigu apgerbu.

2. Libie$u brun¢i. Dundaga. 19. gs. Malas apdare pinuma
tehnika.

(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 132.,134. lpp.).

\_

1. Ventspils virieSu krekla piedurkne, ar savilkumu kuras
savdabigo savilkumu var izmantot tunikveida kleitas Stsana.
2. UZavas krekls 19. gs. Piedurkne izsita balto darbu tehnika.
(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite,1997: 104., 109.1pp.).
(Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 104.1pp.).

~

fl. Brunc¢i. Gudenieki. Svarki ar ielocém. Risinajums ielo¢u
svarku gatavoSanai, ka art jakas (vestes) darinaSanai.
Kleitina — aukSdala svitraina.
2. Jaka. Alsunga, 1sa lidz viduklim. IzS§uvums “raganu”
115.attels.1.,2. Alsungas dariena.
(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 67., 74.1pp.).

novads
\

/

1. Nieburs. Rucava. Sanos muduri. Rotats ar sudraba lentém,
Roajuma elementi izmantoti topinu skiceém.

2. Nieburs. Nica. 569. att., 261.Ipp.

(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 261, 214. lpp.)

16.attels.1., 2. Dienvidkurzeme
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Rezultats. Dizaina programmas studentu radoSais darbs noslédzas ar t€rpa dizaina
radiSanu un vizualo izpildijjumu kada no makslinieciskas izteiksmes Iidzekliem un

materialiem, atbilstoSi programmas prasibam.

ﬂ

S L WL

17. attels. Modelu skices, izmantojot Rucavas Niebura detalas
(autores skices, péc Rucavas niebura motiviem, skat. 16.1.att.)

Bakalaura un magistra programmas studentiem ir iespgja So pétijumu veikt Iidz galam.
Tada gadijuma pétijuma autoram ir iespgja realiz€t gatavu produktu — etnostila terpu,
izmantojot tautastérpa elementus. Stradajot pie projekta ,,Etnografiskais raksts apgérba”
Saldus rajona Zirnu skola, tika izvirzits mérkis — T kreklu apdruka, izmantojot etnografiska
raksta popularakas zimes: Debesu zimes (Saule, Méness, zvaigzne), Dieva, Maras un Laimas

zimes, ka arT jumi, zalkti, svastiku (skat. 18.att.).

18. attels. Projekta dalibnieku darbi

Lai raditu prieksSstatu par gatavo produktu, publikacija ievietoti apgerbu attéli un idejas.
19., 20., un 21. att€los ir piedavati petijjuma autores darbi, kas tapusi laika no 2009. lidz 2012.

19.attels. Tamboreta 20.attels. Geometriskais raksts 21 attéls. Aplickamic svarki
veste ar ieaditam arki U o
o mm Svarkiem ar mezgini un cauro vini gar
perlitem :
maliu
Secinajumi

Apgerbs ir pirmais, kas dod vizualu informaciju par cilvéku: par gaumi, piederibu,
ieradumiem. T&rps var kalpot arT ka latviskas identitates paudgjs, ja to papildina ar latvisku
simboliku: rotu, krasu salikumus, lina audumu, austu latviska raksta, tradicionali S$utus

svarkus u.c.
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Misdienu sievietes arvien biezak darina autentisku sava novada tautastérpu, balstoties
uz vesturisko materialu vélédamas nodot to ka mantojumu nakamajai paaudzei. Kori un deju
kolektivi izv€las tautas t€rpus vairak vai mazak pietuvinatus autentiskajam. Deju kolektiviem
terpi vienkarsaki, lai neierobezotu kustibas.

Folkloras kopam un etnografiskiem ansambliem (“Ilgi”, “Grodi”, “Vilki” u.c.). Terpi
biezi vien ir dizaineru veidoti. Par iedvesmu tiek nemts senais tautasterps, galvenokart libiesu,
kas ir vienkarS$aks un fasciné krasu salikumi, dabas toni: zalais — briinais, zilais — baltais un
zeltainais bronzaskrasas tonis. [zmanto arT bronzas rotaslietas — misina piekarinus, vitnveida
aproces, kaklarinkus un galvassegas, krekli vienkarsi, tunikveida.

Ir ari tautastérpi, kas pietuvinati tradicionalajiem novadu te€rpiem, pieméram Liepajas
folkloras kopa ,,AtStaukas” térpjas, balstoties uz Dienvidkurzemes novada tautas t€rpu
elementiem. Savukart Alsungas ,,Suitu sievas” dizojas sava novada te€rpos.

Etnografiska stila piekritgji izv€las terpus, kas atgadina tautas t€rpu ar tam raksturigam
detalam.

Piederibas, identitates demonstrétaji atrod tautai (vai novadam) raksturigu simbolu:
piespraudi, saktu, aproci, u.tml.

Var uzskatit, ka konstruktivi veidots un apkopots materials par tautas térpa elementu
izmantoSanu musdienu apgerba, var palidz&t ikvienam apzinaties savu identitati un atrast
veidu, ka popularizet savas tautas etnografisko mantojumu.
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TEXT IN CONTEMPORARY ART

Teksts miasdienu maksla

Natalija Hart
Buck Nwe University, 31 Beaconsfiels Rd., Aylesbury, HP21 7SA, Buck,
e-mail: nata_nika@hotmail.com

Abstract. In the following pages we will take a brief look at how the use of text has developed and how it
has found itself being used in today’s comtemporary art. The author will be drawing from the author’s
experience gained in an exhibition at the Liverpool Tate (UK) that the author has recently been to with the
Sedici group, a private art group that the author belongs to. Here the author looks at some of these works seen
at the exhibition dedicated to the use of text in art ,and shares her thoughts on the subject.

Keywords: art, artist, contemporary art, Fiona Banner, Jenny Holzer, Lawence Weiner, Liverpool Tate,
Martin Creed, text.

Introduction

How do we define text? If we look at the description of contemporary art it says that:
this is an art movement of the 20" century to the early 21% century, both an outgrowth and a
rejection of modern art movement. As the force and vigor of abstract expressionism
diminished, new artistic movements and styles arose during the 1960s and 70s to challenge
and displace modernism in painting, sculpture, and other media. (Contemporary Art definition
taken from The Free Dictionary).

In today’s world many artists use text in their work. Redefining ‘the text’, in my
opinion, is written or printed words used on a daily basis for the purpose of communication,
words can be verbal but only become text when written or printed. In the past text had many
different roles in art but in today society it is constantly shifting and changing. So what does
text represent to us in today’s art? Let us think about this and look at some contemporary
artists that use text in their work. Let me be clear here, the author is not interested in looking
at the specific content of the text and how it reads, but rather the design of the text and how it
is displayed. This would include its font, sizing, colour, and design. We will look at some of
these properties later on and see how they contribute to the art work. How do contemporary
artists use text and why? How does the text affect us psychologically?

We use text all the time, we send messages to each other on the phone, we read
newspapers every day and when we go shopping we read signs on displays. Even when we
come home in the evening we still go to the computer and see more and more text. It creeps
upon us everywhere.

Well what about the text artists use in their work? We will be looking at contemporary
art such as Martin Creed’s work and the Tate Liverpool exhibition the author attended in
March 2012. All of these artists use or have used text in their work. Let us investigate why
and what for. Let us analyse closely what these people are trying to tell us, the viewers.
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Figure 1. The use of text in Martin Creed’s work “Small things” (Creed, 2006)

One of the artists who explores fully the use of text in his work is Martin Creed. He is a
well known British contemporary artist who quite often has used text in his works. One
example of this is his famous work called “Small things”. For this work, Martin used modern
technology, neon light in his work. The design of the text is a thin line which appears to the
eyes very elegant and easy to read. The edges are quite sharp and not ornate, which suggests
professionalism. The short message straight away tells us to ‘get to the point’ no dawdling!
Furthermore, he is using capital letters to bring volume to the message or possibly screaming
to get the viewers’ attention. The background is black which is heavy and dark, and the colour
of the text is cyan blue. Psychology tells us that this is a calming colour, recommended for
use in bedrooms, for example, to create a resting environment.

Many artists have used the same materials and technology but in Creed’s work it is
about the meaning of the words rather than anything else, as he said "I search for absurdity
and feeling... I want my work, so to speak, to be silly. I want to make things that are stupid
and that contrast with that which is around it." (Duguid, 2008). He also refers to words as a
sculpture and he talks about how big the words should be. In this particular work the word
‘small’ is actually the size of the whole wall itself. For Creed all words are associated with
noise and movement, he also refers to it as like a soup. (Martin Creed on Mothers, 2011). The
only way to deal with everything is by keeping it as simple as possible. Creed also uses music
as a media of art using words as a way to express himself, going back to the idea that words
are noise and movement.

The Tate Liverpool Exhibition Space

During February and March 2012 at the Tate Liverpoolone exhibition featured a variety
of art pieces. Here contemporary artists who use text in their work were arranged by the
curators in one combined space creating an intimidating space where text would dominate the
atmosphere. As you enter the space you see Jenny Holzer’s piece entitled Truisms (Figure 2).
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Figure 2. Truisms (Holzer, 1984).

This piece immediately associates with a train station notice board. Electronically
operated text keeps appearing. The text sometimes runs fast and sometimes a bit slower. As
well as going from left to right it also changes the direction from up to down. While reading
the text there is a feeling of anticipation like you are waiting for something to happen, but
nothing happens. The text keeps running.‘... Plain can be a very positive thing... ’or* ... People
who do not work with their hands are parasites...’another catch line‘... Push yourself to the
limits as much as possible...” and many more statements.

e _ :

=

Figure 3. Don’t Look Back (Banner, 1999).

Continuing in the exhibition we then have Fiona Banner’s piece ‘Don’t Look Back’
(Figure 3). Banner is one of the leading artists in today’s contemporary art. She works in
multimedia, sculpture and installations, but is mainly interested in text. Banner is well known
for this iconic work (Figure 3) which is exhibiting at the Tate Liverpool at the moment. The
author was very fortunate to visit this exhibition. This work has been described by the gallery
as ‘Narrative translated to the fine art...”.

As the author walked into the room she found herself looking at what a memorial wall
looked like. Getting closer the author came to the conclusion that it was not at all what it first
appeared to be. On inspecting the wall closer up, it became clear that it was script printed on
paper just like normal wallpaper. The author believes that the reason for such a wrong
conclusion was the fact that the print was black text on the metallic background. The type
print appeared to look like Arial font with very straight edges, the entire text in capitals, no
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new paragraphs and no separation to make it easy for the eye adjustment. It looked like a long
list of names as we would find on a memorial plaque. There was nothing poetic about the way
the text appeared.

The author read, “HE’S THERE IN FRONT OF THE ROAD, AND THE BEARDED
GISBERG’S AT THE SIDE, HE’S HOLDING THE CARDS AND SKINNY LEGS TAPER
DOWN TO HIS FEET, HIS HAIR’S LIKE NO OTHER..” there in a puzzle, what can this
possibly mean? What is the artist trying to say? Is there a message? Well, the description of
the piece says that Banner was using the documentary film which was instrumental in helping
to surround Bob Dylan as an artist performer. It is about the American singer Bob Dylan’s
first British tour in 1965, and these are the lyrics of subterranean Homesick Blues. (Wallis,
2002). Banner turns her mental pictures of Dylan into a stream of words written in the present
tense as if she were there with him at his concert.

Continuing on in the exhibition, the author saw Lawrence Weiner’s “Taken to as deep
as the sea can be” (Figure 4). Straight away we see an opposite approach compared to that of
Banners or Holzers as this text has a feeling of hand writing. Compared to the other two
works, this text is typed but with a curl at the start that gives the feeling of free hand writing.
The curl gives the impression that it is an unfinished letter or possibly an ornate prefix similar
to what was often used in medieval times to decorate text.

TAKEN TO A S THE SEA CAN BE

Figure 4. Taken to as deep as the sea can be (Weiner, 2005).

The text is silver with a black outline which brings the text forward making it stand out.
The black and silver again takes us back to the idea of some kind of memorial text just like
we saw in Banners ‘Don’t Look Back’. However, this impression does not last long, because
as you read the text you immediately find yourself painting a picture of the deep sea, as the
text reads ‘Taken to as deep as the sea can be’.

The meaning of this text, the sea and deepness, is something unexplored and is in many
ways a bit alien to us as we do not live under the water. We cannot help but be curious and
possibly a bit sceptical as we know that this environment is not habitable for us humans. The
style of the text appears in the style similar to CASTELLAR with some differences. There are
some gaps within the letters just like a stencils alphabet. This kind of alphabet is used in
schools for teaching so there is this idea that you get told how to do things, you have got to
follow a certain pattern to get it right rather than be creative, so the idea of limited freedom
comes to mind here.
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Conclusion

In this article we have seen how some contemporary artists use text in their work today.
We have taken a closer look at Martin Creed’s ideas about the use of words in his work as
well as Jenny Holzer, Fiona Banner, and Lawrence Weiner.

Words are everywhere, we are surrounded by text and we see letters everywhere. My
understanding of this is that they are messages for the readers, and the artists are the
messengers.

We can successfully conclude that text will be constantly changing too and in turn so
will the art work. With new innovations and technology as well as new ideas, it will all be
changing. As we have seen in today’s modern art, artists are applying this poetic idea of text
becoming art. Banner tells us that literature walks hand in hand with his visual art and Creed
says that words are music, words are sculptures, and words are movements. By reading texts
we immediately draw pictures in our mind, we immediately think, we immediately associate
as we did with Weiner’s work. Typing texts is movement, it cannot appear on the computer
screen without first being a thought, secondly being part of a program and thirdly without
reading it other than to yourself or to the viewers. Text will be passed on to somebody, the
message will be read by someone just as it is today in an SMS or in the art gallery.

The use of text for the contemporary artist comes across just like any other media artists
used in the past such as drawing or sculpture. This is just a new language, a new way of
communicating. The use of text is not a new idea at all, but what is new is the idea of
accepting the use of text as a new art form, just as we have accepted graffiti art. We have seen
how artists display work differently and how this can affect the viewer in terms of how they
interpret the work. The display of the art is important as it can directly change the meaning of
the context. The associations are crucial as they will dictate the connection to the art work.

Kopsavilkums. Raksts sniedz ieskatu, ka ir attistijusies teksta izmantoSana un kdada ir ta vieta
miisdienu maksla. Secindjumi balstas uz autoreS pieredzi, kas giita izstadé Liverpiilteita (Lielbritanija), kuru
autore nesen apmekléja kopa ar Sedici grupu, kas ir privata makslinieku apvieniba. Tur bija apskatama izstade,
kas bija veltita teksta izmantosanai maksld, un So darbu apskate lauj autoram dalities savas domds par So
Jjautajumu.
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BBICTABKU XYJOKECTBEHHO! I'PYIIIILI YHOBHUC B
BUTEBCKE (1920-1922)

The exhibitions of Unovis art group in Vitebsk (1920-1922)

Anexcaunap Jlucos
BuTeOckuii rocynapcTBeHHbIH yHUBepcuTeT, Butedck, benapyck, e-mail: alisov@tut.by

Abstract. In article to value of the Vitebsk suprematistic exhibitions is certain for becoming of the
Kazimir Malevich idea to the all russian organisation Unovis. On the basis of publications from periodicals,
Malevich's correspondences and archival documents are specified dates and circumstances of the organization
of Vitebsk exhibitions of group. Vitebsk exhibitions were the basis for the organization of its expositions in
Moscow, Petrograd, Berlin. They promoted distribution of picturesque system, pedagogical experience,
philosophy of the Suprematism. Three Vitebsk exhibitions concern to different stages of evolution of idea of
association of adherents of the Suprematism. In the exhibition practice was generated to the collective exhibitor
as result of collective creativity.

Keywords: abstraction, art criticism, art school, exhibition, Malevich Kazimir (1879 - 1935),
suprematism, Unovis, Vitebsk.

Berymiienne

Xynoxuauk Kasumup Manesud, oquH U3 JIMAEPOB PYyCCKOIO aBaHTapIHOIO HCKYCCTBA
3aHUMAeT  WCKJIIOYUTEIBHO  BAXXHOE  MECTO B XYJIOXKECTBEHHOM  KYJbType
NOCIepeBOTIONMOHHOT0 ButeOcka. OIHOBpEMEHHO OOMIENPU3HAHO U TO, YTO B €rO
COOCTBEHHOW TBOPUYECKOW JKM3HU BUTEOCKHUI MEPHOJT CTaJl BPEMEHEM BEJIMKHUX CBepiieHUi. B
Burebcke ManeBuu Ha TEOPETHMYECKOM YPOBHE MEPEOCMBICIHII OMNBIT CYyIpeMaTH3Ma,
CO3JJaHHOTO UM XYJ0KECTBEHHOTO HAIpPaBJICHHUS, OCO3HAJ €ro HE TOJIBKO XYI0KECTBEHHO-
TEOPETUYECKHA, HO M MHUPOBO33PEHUYECKUN CMBICI. B Oenopycckoil mMpOBHHLINU COCTOSIIACH
KOHLIENITyaIM3alnsl  MEeJarornyeckuX  METOJOB  CYNpPEMAaTHCTa, BOIUIOTHBIIMXCA B
nporpaMMax, pa3pabOTaHHBIX Uil BUTEOCKMX XyIOKECTBEHHBIX MAacTEpPCKHX, y4eOHOTro
3aBeficHUsT mpodeccopoM KoToporo MarneBnu Obl1 ¢ oceHu 1919 m go nera 1922r. B
Burebcke BmepBble y XYIOKHHKAa BO3HUKIA MbICIb 00 YTBEP)KACHHM €r0 IPHHILHUIIOB
npenofaBaHusl B MacluTabax BCEPOCCUUCKONM CHCTEMBI XYI0KECTBEHHOTO 0O0pa3OBaHUS.
[IpoBenenueM 3Toit uneu B xu3Hb Manesuu 3aHumancs B 1921 r.

B nepBbie mMecsibl npedbiBaHus Xy10)KHUKA B BuTteOcke B cTeHax yueOHOTro 3aBelCHHS
BOKPYT HEero chopMupoBaach rpymnia CTOpPOHHUKOB M3 YMCJIA TIEIaroroB M yYaluxcs. Yke B
nekabpe 1919 r. sta rpynma mpuHsJa yd9acTHe B TOATOTOBKE K IPa3IHOBAHHIO OOMIIES
Komurera mo ©Oopprbe c Oe3paboruriedt, wucmoiHuMiIa paboOTBI MO XYyJ0KECTBEHHOMY
Oo(QOpPMIICHHIO TOpOJa, BBICTYNMIA C OOILIECTBEHHO 3HAuMMbIMM akuusmu. C Havana
cienyromero 1920r. rpynma HOpUBEp)KEHLEB CyNpeMaTH3Ma HHCTUTYUpOBajach B
XyJ0’)KECTBEHHOE 00BbEIUHEHHE, MOJIyunBIlIee Ha3zBaHUE «YHOBUCY» («YTBEpAUTENU HOBOIO
uckyccrBay). [lo mpicnu ManeBnua YHOBHUC JODKEH OBUI CTaTh MapTHUEH B HCKYCCTBE,
OopoBILIEHCS 3a YTBEp)KIEHUE CYyNpeMaTHH B XYyJO>KECTBEHHOM TBOPYECTBE B CaMBbIX
MIUPOKHUX MaciTabax. beul pa3paboTan ycraB opraHuzaniuy, M30paH TBOPUYECKHI KOMHUTET
(TBOpKOM), HaMEUEHBl CTpPATETHYECKHE HamNpaBieHHs padoThl. Mmeonorus cympemaTuzma
pean30BbIBaNach B IPAKTUKE KOJUIEKTUBHOI'O TBOPYECTBA.

Hean padoTsl

Xota Ooprba 3a cympemMaTu3M MpeAroiaraja IMUPOKYI0 MPOrpaMMmy JIesSTeNTbHOCTH
(obopMHUTENBCKUX U U3JIATENILCKUX MPOEKTOB, YIMUYHBIX aKIHH, TeaTpalbHbIX MOCTAHOBOK),
OH JK€ IIPENCTaBISETCS MAEOJIOTHENH HCKYCCTBA, NMPUHLUNUAIBHO OTIMYHON OT HICOJIOTUHU
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MPaKTUYECKOW W PEIMTHO3HOM, JIeKalled B OCHOBAaHWM WHOTO 00pasza MBINIUICHHS, WHBIX
¢dopm Obitust (Manesuu, 2003). 1 Bce e ¢ caMoro Havajga CBOETO CYIIECTBOBAHHUS TpyIIa
YHOBUC HE OTKasplBajlach 3asiBIATh O cebe BO BIOJHE TPAAMLMOHHBIX (opmax
XYJ0’KECTBEHHOU N€ATEIbHOCTU — BBICTaBKaX. DKCIO3UIMM TPYIIIBI U CAMOCTOSITEIbHBIE, U
COCTaBJIABIIME YaCTh OOJIBIIMX BBICTABOUHBIX MPOEKTOB Ipoxoamiu B Mockse, Ilerporpane,
Bepnune, HO Hayamo uM Obulo monoxkeHo B Burebcke. llenbio mpemmaraemMoil craTbu
ABJISIETCA OLIEHKA 3HAYEHHUs BUTEOCKHUX CYNpPEMaTHMYECKHX BBICTABOKB CTAHOBIEHUHM WJIEH
K. C. ManeBuua o BcepocCuiiCKOM Y HOBHCE.

IMepBas BoicTaBkaYHoBHca (1920)

CBeneHus o MepBBIX BbICTaBKax YHOBHCAa B ButeOCke OTpHIBOYHBI U HE TOYHBL. B
W3IaHUSIX BUTEOCKOW OpraHM3aIliy CYMPEMaTHCTOB, MECTHOW IMEPUOAMYECKOM TIeYaTd |
apXMBHBIX TOKyMEHTaX O HUX HEeT MOJIHOH uHpopmanuu. [lepBoii skcrio3uieir YHoBuca, 10
Bepcun A. C. lllarckux, Obplla BBICTaBKa pabOT KyOMCTHYECKOW MaCTEpPCKOW B TEpBOM
nonoBuHe 1920 roga ([larckux, 2001: 143). Hukakumu cBeIeHUSIMHU 3TO HE MOATBEPKACHO.
B nepuoanueckux m3gaHusix BureOcka mHpopMmaimu 006 3TOM COOBITHH HE BBIABICHO. [1o
npeanonoxenuto T. B. I'opsdyeBoil mox MMeHEM «YHOBHUC» Y4eHUKM ManeBuda BIEpBBIE
BBICTYIMJIA Ha 2-OM OTYETHOM BBICTaBKE XymoxecTBeHHoro yumnuiia (I'opstaeBa, 2003: 13).
BricraBka cocrostiack Bo BTopod mojoBuHe ¢eBpansa 1920r. B 3manum ButeOGckoro
HApOJHOIO XYAO0XKECTBEHHOr0 yuniauina. Karanor sKkcno3uuuu He u3gaBaics, U MO3TOMY 00
YYaCTHHKAaX OTYAaCTH MOXHO CYAWUTH IO OT3BIBY 00 OTKPBITUM B TYOEpPHCKOH raszere
«Burebckue m3Bectus» (1920, Ne36, 17 deBpans: 2). B o13piBe Ha3BaHbl PaMUITHH yUAIITIXCSI
XYHA0KECTBEHHOTO  YUWJIMINA, KOTOpPbhIe BIIOCIEACTBUM OBUIM  4WIEHAMH YHOBHCA:
O. bepumireitn, M. Bekcnep, A. Bonxonckuit, JI. 3eBun, W. 3enpaun, JI. Xunekens,
M. Ueiitnun, JI. Hunepcon, WM. Yamnuk, JI. FOguH. ChenuanbHO OJHAKO HE CKa3aHO 00
SKCIOHMPOBAHMUHU OTJIIEIBHOTO pa3jesa rpymnmsl YHoOBHUC. EcTh, 01HAKO, COMHEHUE B TOM, YTO
OTYETHYIO BBICTABKY MOKHO CUMTATh IIEPBOM DKCIO3ULMEH TpyNIIbl. ['pymmna cynpemMaTucToB
y)Ke TepBOHAYalbHO BO3HHMKIA Kak OObeIUHEHHE TMenarorop M ywammxcs BureGckoro
YUMJIMINA, 2-5 OTYETHAs BBICTABKA I10 3aMBICIy YCTPOMTENEH, KaK U |- oTUeTHasl BHICTaBKa,
coctosBIIasics jietoM 1919 r., 6bl1a SKCMO3UIHEH YICHUIECKOM.

[lepBas monoBuHa 1920 r. OblIa BpeMEeHEM KOHCOJIHMIAIMHM BUTEOCKUX CYIPEMaTHCTOB,
NIEPBOHAYAJIBHO B CTEHAaxX XYAOKECTBEHHOIO YYWIMINA, TA€ MEeJaroruH4eckKue METOJIbI
MasieBu4a MOCTENEHHO MOJYYMIM BCEOONIyI0 TOAJEpkKKY. KpuTuke co CTOpOHBI
ABAaHTapJMCTOB IIOJBEPIVIACH JEATEIBHOCTh MACTEPCKOM pPEAMCTUYECKOr0 HCKYCCTBA,
koTopoil pykoBogwi lO. M. IIsn. He cmor nmpoTMBONOCTaBUTh YETKMX NPUHLIUIIOB METOJE
Manesuya u aupektop yurwinina M. 3. [laran. Yyamumecss ero MacTepCcKom, 1Mo BbIPAXKEHUIO
OJTHOTO W3 YYaCTHHMKOB COOBITHH, ObTH «pazarutupoBanbl» (I'aBpuc, 1928: 168). B
pe3yabpTaTe YUYWIIUIIE CHACNAJoCh OJHOW OOJBIION MacTepcKoil cymnpeMaructoB. Hawamo
BCEMY JTOMY OBLJIO TMOJIOXKEHO B siHBape-¢eBpane 1920 ., Korma cosgaHHas Tpymma
OpraHu30BaJla  MOCTAHOBKH  cymnpemarudeckoi omepbl «llo6ema Ham  ComHuem»,
cynpematuueckoro Oanera. O0e NOCTAHOBKM NPUYPOUYECHBI K OOLIECTBEHHOW aKIMH —
«aenene ¢pontay u npouud 6 ¢eBpans 1920r. Torma ectb HEOOXOIUMOCTh HCKaTh
IpOBE/ICHUE BHICTaBKH YHoBHcA. OHa J0KHA OblIa MOKa3aTh MOTEHIUATBHYIO BO3MOKHOCTD
rpyIIe CyNpEeMaTHCTOB BBIUTHU BIIEPBBIE HA POCCUHCKYIO ApEHY B CBS3M C MPOBEIACHUEM B
utoHe 1920 r. 1-it Beepoccuiickoil koH(epeHInN yJamux U yJanxcsi UCKyccTBy B Mockae.
Jeneranust Buredckux MacTepckux, pakTHUECKH TOBOPS, Jeieranus nodeIMBIIero B CTeHax
yuymiuiia YHOBHCA, TMOBe3lda B MOCKBY BBICTaBKY pabOT, MMEBIIYIO OOJBIIONW PEe30HAHC
cpenu Apyrux aeneranui v rpynn. OgHako B cratbe-XpoHUKE «lIpumedaHus K JTBHKEHUIO
VYHoBuca», cocraBieHHond WM. T.I'aBpucom g wusnanus «AnpMaHax YHoBUC Nely,
CrienuanbHO BhIMymeHHoro B Mae 1920 r. k Beepoccuiickoli KOH(pEpEHIMH, HET HU CJIOBA O
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MIPOBEICHHOM TIepBOM BhICTaBKe YHOBHCA. COOBITHE ATO 3aCIyKHBajO0 0COOOT0 BHUMAHWS,
B€Jlb OTPA)XKEHA B XPOHMKE MOJAIOTOBKA CYNPEMAaTUCTOB K MOCKOBCKOM BbIcTaBKe: «C 5 mas
pabora mo moaroroBke Kk koHdepeHimu CBoOomubix [ocyn [apcTBeHHBIX] Xya
[o’)kecTBeHHBIX] Mactepckux B MOCKBE M COINpPSIKEHHOIO C ITHUM YCTPOWCTBAa BBICTABKU
TBOp4YecTBa «YHOBHUCa». B xpoHuke ["aBpuca cobwiTus ¢ 17 saBaps mo 25 mas 1920 .

MoXHO BBICKa3aThb MPEANONOKEHUE O TOM, YTO IIEpBOM BBICTAaBKOM YHOBHCA
K. C. ManeBu4 cuMTal MMEHHO MOCKOBCKYIO 3KCIO3HUIIHUIO, KOTOpas COCTaBisuia pa3iei
oOmiell BBICTABKM PabOT XYIO0KECTBEHHBIX MAacTEpCKHUX, MPOBEACHHOM B uioHA 1920T. B
MockBe B cBsizm co Bcepoccuiickoit koHpepennueir. OHa JeMOHCTpHpOBaja YCHEXH
Burtebckux MacTepcKHX, MPaKTHUECKH CIIOCOOCTBOBAJIA PACIIPOCTPAHEHUIO CyNpeMaTu3Ma B
MPOBHUHLMAIBHBIX XYI0KECTBEHHBIX MAacTePCKUX U (OPMUPOBAHUIO MECTHBIX OTAENICHUN
YHoBuca, ecinu He cuuTath CMOJICHCKA, B KOTOPBI MajeBUd U €ro CIoABIKHUKH J00palnch
pasb1e, B anpene 1920 r.

Bo3MoskHO, 3Kcrio3unusi YHOBHCA ObUIa OpraHM30BaHa TAK)Ke Ha BUTEOCKOI BBHICTAaBKe
«PeBomronius M HCKycCTBO».  BbIcTaBka  comepkajia  pas3ienbl  JUTEparypel U
M300pa3sUTEIbHOI0 UCKYCCTBA M OblIa MPUYpPOUYCHA K OYEPEIHOM TOJOBIIMHE PEBOJIOIUH.
3aBeAyomiel ee XymOoXeCTBeHHOW dacThio Obuia B. M. EpmomaeBa, k TOMy BpeMeHH
3amenuBiias M. 3. lllarana ©Ha mocty pykoBoauTens BHTEOCKHMX XyH0KECTBEHHBIX
MacTepckux. BpicTaBka Oblma oTkpbiTa 9 HOAOps 1920r. B TOpoacKOM KiyOe HMMEHH
XallkiHa, KaTaJlor €€ HE M3BECTEH, B Ta3€THOM 3aMETKE pa3BEPHYTOM PELEH3UU HET
(«Butebckue nzBectus», 1920, No258, 11 HosOpst: 2). O mocineacTBUsSX 3TOH BBICTABKH, KaK O
HEU caMOH, CyauTh TpyaHo. HyXHO cka3arh JIMIIB O TOM, YTO UMEHHO C IIO3JHEH OCCHHU
1920 r. naunHaet dopmupoBarbes uaes Beepoccuiickoro YHoBuca. Coobitus nera 1920 .,
nepenucka ¢ mactepckumu B Ilepmu, OpenOypre, Mockse ybOexmaer ManeBuda, 4To €ro
UJEU IOAXBAYEHBl M YTO €CTh OCHOBAaHUS MPEANPHUHMMATh YCHIHS K PacIpOCTPAHECHUIO
BUTEOCKOTO OIBITa MACTEPCKON CYNpPEMaTHCTOB, pa3pabOTaHHBIX XYJOKHHKOM MPOrpamMM U
XyJI0KECTBEHHO-TICIArOTMYECKUX HJICH BO Bcepoccuiickom macmrtabe. Ilepemumcka storo
BpEeMEHHU YOeKIaeT, uTo IJlaBa BUTEOCKOTr0 YHOBHCA MBITACTCS MPUOOPECTH CTOPOHHHUKOB B
MOCKOBCKOM BxyTemace u y0enuTh HETaTUBHO HACTPOCHHOE PYKOBOJACTBO OTAeNa
n300pa3uTenIbHbIX UCKycCcTB Hapkomara npocBemieHus.

OnHonHeBHasi BbicTaBka YHoBHca (1921)

boiiee npuBnekaroT BHUMaHUE UCCIIEIOBATENEN BBICTABKU Y HOBHCA, OPTaHU30BAHHBIEC B
1921 r. Ilpexnae Bcero peup molger o0 OMHOIHEBHOW BBICTABKE KapTHH YHOBHCA B
nomenieHuu TpamoTa. Bompockl BBI3BIBAIOT M OOCTOATEIHCTBA OPTaHHU3AIMM BHICTABKHU, U
Ha3BaHME OpPraHM3alMl — TPAHCIOPTHO-MaTepuaibHOro oTnaena BureOckoro rydbepHCKOro
coBHapxo3a. [lomemenue, miomnaaka 1js NPOBEACHUS BBICTABKU OKa3bIBAETCS COBEPIICHHO
CIy4yallHOW, W €€ BBIOOp TMPOJAMKTOBAH HEIOCTATKOM IUIOMIAJIEH B IEHTPE TOpoja.
TpaHCIOpTHO-MATEpUANIBHBIN OTAEI, XO35MCTBEHHBIA OpraH, 3a JOCTaTOYHO KOPOTKUH CPOK
1920-21 rr. MeHsBIIMK TMPONMUCKY B Toponae. B odepenHoit pa3 mepee3n 3aTsHysICS, U
CYNpEMaTUCThl YOIUIN PYKOBOJCTBO OpPraHU3allid pa3peliuTh MPOBECTH OTHOIHEBHYIO
BBICTaBKY B IIOMEILIEHNH, KOTOpOoe TpaMoT OCTaBUII, HO HOBOMY BJIaJIEJbIly €Il HE Nepeaall.

Eme omHo#t mpo0OiieMoil, cBsI3aHHOW ¢ OJHOJHEBHOW BBHICTABKON YHOBHCAa B ButebOcke
sBisieTcst gata coowrtusi. Tpamunmonno Beien 3a A. C. larckux (Illarckux, 2001: 143) ee
natupytror 28 mapra 1921 r. B oatoii cBsasu A. C. Illatckux ccbulaeTcss Ha PELICH3UIO
A.T.Pomma (Pomm, 1921: 41). OnHako B HeW CpPOK TNPOBEACHHUS BBHICTABKHM HE Ha3BaH.
CoOcTBeHHO, CTaThs SIBIAETCS 0030pPOM HECKOJBKMX BUTEOCKHMX BBICTaBOK. POMM ceTyeT Ha
TO, 4To B BureOcke crnenuasbHOr0 BHICTABOYHOTO MOMELIECHUS, W BBICTABKH MPHUXOAUTCS
MPOBOAWTH B TIOMEHICHUSX JJs OTOTO0 HE MPUCIOCOONEHHBIX. MMEHHO MOATOMYy Tak
Ha3zbiBaeMas «BricTtaBka Tpex» (Tpex BUTEOCKUX Xyn0KHUKOB A. Bomxonckoro, JI. 3eBuna u
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M. Kynuna Obuta pa3BepHyTa Ha NPOTSHKCHHH TpeX JHEH B HEYNAYHBIX YCIOBHUSAX
po¢COI03HOM CTOJIOBOH, a BHICTaBKa YHOBHCA B T€UYEHHUE JIMIIL OJHOTO THS B YIIOMSIHYTOM
yxxe Tpamore. B crathe ynomsinyTta emie ogHa BeictaBka 1921 roga — yuenukos 0. M. [1sna
U TOXE B cly4aiiHOM roMenieHuu. Yto xe npubasiser 0630p A. I'. Poma k natuposke? Ecnu
OTpaBJaHO COOOPAKEHUE O TOM, YTO YIOMSHYThIE BHICTABKU PACCMAaTPUBAIOTCA B CTAaThe HE B
MOPSIIKE UX 3HAYMMOCTH, @ B XPOHOJIOTHYECKOM IMOCIIEeI0BATEIbHOCTH UX MPOBEJACHUS, UYTO
HanboJiee BEPOSITHO, TO BhICTaBKa YHoOBHcCa, koTopyto A. C. lllaTtckux mpenjaraer cuuTaTh
ounmanbHO «BTOPOM BBICTABOW YHOBHCA», HE MOIJjla MPOXOIUTh 28 mapra. «BeicTaBka
Tpex» cocrosinachk B Mae, U TOMY €CTh MOJATBEPK/ICHUS B BUJIE PELIEH3UN B IBYTUX BUTEOCKUX
u3NaHusx, Hanmpumep «BureOckux wusBectusx» (MwunmmuH, 1921, Nell6, 25 mas: 4). B
BBITTyCKax raszeTbl «BuTeOCKkrMe M3BECTHS» 3a KOHEI MapTa W Havayuo ampenis 1921 1. Mbl
uHpOpMallMM O BBICTaBKE YHOBHCA HE HaxoguM, a BOT B Homepe (Nel50) 3a 7 mrons
onyOJIMKOBaHAa OCTPO KpUTHYECKast cTaThs Bce Toro ke C. M. MuHInmHa 1o Ha3BaHUEM
«HamecTtBue ¢yrypusma», riae OH, KCTaTH, YIOMHUHAET W MPEAIIECTBYIONYIO «BBICTaBKY
Tpex». Bce ckazaHHOe MO3BOJSIET MPEANOTI0XKUTh, YTO OJIHOJHEBHAs BBICTAaBKa YHOBHCA
Ipoxoauia B MepBbIX uuciax uiois 1921 r., a He 28 mapra. YuuThIBasg, 4To BUTEOCKHE
ra3eTbl pearupoBalii Ha TMOJOOHBIE COOBITUSI BECbMa OINEPATHBHO, OHA COCTOSUIaCh HeE
no3Hee 6 U0 U HE paHee TPEeX-YeThIpeX THEH 10 MOMEHTA HaleuyaTaHus pPeleH3UH.

B crarbe MunanmHa coob1aercst o crenuaibHO MPUYPOUEHHBIX K BBICTaBKE JTOKJIa1ax
XyJnokHUI-TienaroroB Butedbckux macrepckux B. M. EpmonaeBoit u H. O. Koran. Karanora
BBICTABKM HE I€YaTalM, 3TO BHOBb K€ 3aCTaBJISICT MCKaTh MMEHA 3KCIIOHEHTOB B Ipecce. B
0030pe YHNOMSIHYTHI MMEHA XYIOXXHUKOB, DKCIIOHUPOBAHHBIX Ha BBICTABKE — BCE TEX K€
EpmonaeBoii m Koran, a Takke ydamuxcs MacTepcKux-wieHOB YHoBuca WM. YamHwuka,
JI. Onuna, JI. Xunekens. Bosppamiasics k ctatbe A. . PoMmMma 00 3T0#i ke BBICTaBKe, MOKHO
npuOaBuTh K mepeuHto uMeH emie W JI. M. JIMCHIIKOTO, KOTOPBIA 3KCIIOHUPOBAI CBOHM
MPOEKThl CYMPEMATUUYECKUX APXUTEKTYPHBIX COOPYXEHUW (TaKk Ha3bIBaeMble, MPOYHBI).
OO6patuM BHHUMaHHE Ha TO, YTO COOOINAET O BhICTaBKEe YHOBHCAa PoMM: «3/1ech MOJBOAUIUCH
UTOTH MOYTH IBYXJIETHEH I€ATEIIbHOCTIY.

31ech HET BO3MOKHOCTH MOJIPOOHO OCTaHABIMBATHCS HA MO3UIMKM KPUTHKE, MHUCABIICH
00 omgHOMHEBHOU BbICTaBKe YHoBuca. CremayeT, OJHAKO, B CaMbIX OONIMX YepTax
oxapaktepuzoBaTh no3unuio C. M. MuHyIMHA KaK OCTPO HETAaTHBHYIO W OOJIMYUTEIBHYIO.
OO0 »TOM roBOpHUT yke Ha3BaHWE cTaThu. OH HCXOMUT W3HAYAIBHO C MO3HUIIMHA KPUTHUKH HE
CTOJIBKO KOHKPETHBIX IPOM3BENCHMI, IPEJICTABICHHBIX HAa BBICTABKE, CKOJBKO W3
HETaTUBHOTO OTHOIIECHHUS KO BCEMY JIEBOMY HCKYCCTBAa, HE 3a00TSCh, TNle 3aKaHUYUBACTCS
GbyTypu3M U HaUMHAETCs cynpeMaTusM. Pe3tome ero myOauKauu BbITJISIUT COOTBETCTBEHHO:
«Iepekuia Hala poAMHA TaTapCKOE HAIIECTBUE M MPOYUE MAKOCTH», MEPEKUBET U ITO
«HaImecTBUE GPyTypHCTOBY.

[Ipyn HeratuBHOH, B 1IeTIOM, OIleHKE B peneH3uu A. I'. PomManenaercs TeM He MeHee
MOTIBITKA PAa300paThCs B MPUHIUMUANBHON mo3unuu MayieBuua u CynmpeMaTUucToB. KpuTuk
OCTaHaBJIMBAETCA Ha UJCOJIOTMM XYJOKECTBEHHOTO HAIIPABIECHUs, CBOAS €€ K uJee
«HHUCTPOBEPKEHUSI IEHHOCTE» HE TOJbKO KIACCUYECKOr0 HMCKYCCTBAa, HO W HOBBIX €ro
HanpasieHui. IlpakTuueckue pabOTHI CyNMPEMaTHCTOB OICHUBAIOTCS Kak J1abopaTopHbIE
onbITel. I B 3TOM POMM BUIUT onpenelieHHbIE TOCTHKEHUA. ITOT ero paccykJIeHU BCe ke
00Ha/Ie)KUBACT: «4TOOBI Oyaymias WU TPUTOM HE OJHOAHEBHAsS M CBOOOJHAs OT CBSI3H C
TpamoroMm BbICTaBKa YHOBHCA MOKa3zaja 0ojee pealbHbIe Pe3yJbTaThl JIAOOPATOPHOU €ro
pabotel». HeratuBHas mo3uius PomMMa B JelCTBUTENHLHOCTH BakHa JJisi MaseBuya: aBTOp
peleH3Mn 3aHUMall OTBETCTBEHHBIM IMOCT YMHOBHHUKA B TMOMOTHAENE MCKYCCTB Butebckoro
ry0epHCKoro otaena o0pa3oBaHUs U MPOCTO BhICKA3bIBaJI CBOIO MO3UIIKI0. OHA CTaHOBWJIACH
PYKOBOJSIIEH B OTHOLIEHWHM MECTHOTO HayalbCTBa K JuAepy cympematusma. K Tomy ke
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PomMm mocTositHHO oOparmancs 3a moanepxkkoi k LlenTpy, riae ManeBud umen mpOTUBHUKOB, U
TEM CaMbIM YKPEIJISI UX apryMEHTALUIO.

BricraBka YHoBuca 1921 r. umMeeT CylIeCTBEHHOE 3HAYEHHE B CBSI3U C TEM, YTO BCIO
NEpBYIO TMOJIOBUHY Toja MajeBuy MOTpPaTUi Ha MOIMBITKM PEKOMEHIOBATh CBOM y4yeOHBIE
IporpaMMbl, KOTOpble ObUIM anmpoOMpoBaHbl B ButeOcke, Ais MCHOIb30BaHUS IS
UCIIOJIb30BaHUs B APYruX yuyeOHBIX 3aBefieHusax Hapkommpoca. /s 3Toro Heo6xoaumMo ObLIo
3apyudThCS  TMOJJAEPKKOM  OTzHena  HM300pa3HTENbHBIX  HCKYCCTB ~ Hapkomara |
HeriocpeacTBeHHo rnaBel otnena /Jl. I1. tepenbepra. C HuM ManeBud BeAeT aKTUBHYIO
nepenucky (Manesuu o cebe.Cospemennuxu o Manesuue, 2004) u meperoBOpbl B MEPHUO]]
JUINTENIbHOW KOMaHIupoBKM B MockBy. Torma e BuTeOCKMid YHOBUC CcOOUpaeT
MacIITaOHYyI0 BBICTaBKY, KOTOpYI0 MaseBud Takke HamepeH Ioka3arb B MoCKBe Kak
apryMeHT, OATBEPKAAIOIIUN YCIIEXH €r0 IIe1arornueckou cucreMsl. B 3Toil cBsi3u B MOCKBY
otnpasisaoTcs B. M. Epmonaesa u H. O. Koran. B Hawane wuioHsA BbICTaBKa YHOBHCA
pasBepHyra Bo Bxyremace, B kiydoe umenu II. Cezanna B oOmmieil skcmo3ummu padoT
XyJIOKECTBEHHBIX MacTepcknx MockBbl, OpenOypra u BureOcka. B xopoTkoil 3ameTke o
BBICTaBKE yKa3aHO, 4TO 3a uckitoueHueM JI. M. JIuCUIIKOro BhICTaBIEHBI paOOThl YICHHUKOB
(M3Bectust BLIIUK, 1921, Nel21, 4 utons).

Eme oama macmTaGHBIN BBICTAaBOYHBIA MPOEKT 1921 T., 0 KOTOPOM K COMKAJICHUIO
M3BECTHO Mallo, BbICTaBKa YHOBHCA, COCTOSBILIAsACA B cepeauHe JekaOpst B MOCKOBCKOM
UHCTUTYTE XYyI0XKEeCTBEHHOU KylIbTypbl. OOcyxknanace uaes Haznayenusa K. C. ManeBuua Ha
pabory B MockoBckuii HMHXyK, KOTOpBI OCTajcsi TOCJIe yXOJa €ro OCHOBaTelsd H
pykoBonuTens, xynoxuuka B. B. Kaununckoro 6e3 nuaepa. lokymentsl 'ocyqapcTBeHHOTO
apxuBa ButeOckoil 00JacTH CBHIETETHCTBYIOT O TOM, YTO Ha BBICTaBKY B MOCKBY OBLIO
ormpasneHo 200 pabor (...), XOTS OTCYTCTBUE KaTajora BHOBb K€ HE JaeT BO3MOXKHOCTHU
0oJiee onpeeIeHHO TOBOPUTH O COCTABE IKCIIO3UIIUH.

Bce BbICTaBKM CynpeMaTHCTOB YHOBHCA, OpraHu3oBaHHble B 1921 r., B TOM uucie u
BUTEOCKash OJHOIHEBHas, ObUIM HampaBieHbl HAa pealu3alUi0 HJEeHd OpraHu3aluu
BCEPOCCUHCKOTO OOBEAMHEHHs] Ha OCHOBE NpPOTpaMM, pa3paboTaHHBIX MayeBUYeM U €ro
MOCJIeIOBaTENsIMUA. B 3TON CBS3M XYyNOXKHHUK CTOJIKHYJCS C aKTUBHBIM COINPOTHBICHUEM
yinHOBHUKOB Hapkommnpoca u Butebckoro rybepHckoro otaena oOpa3oBaHUs, TPYIIIBI
CTOJINYHBIX XyJI0KHUKOB.

Tpetbst BbicTaBka YHoBHcA (1922)

Hakonern, emie omHa BUTEOCKass BBICTABKa I'PYIIBI YHOBHUC COCTOsIach B Mae 1922 r.
WNudopmanuio o Hell MOKHO MOYEPIIHYTh M3 COXpaHUBILEHCsaduIe, KoTopas coodmaer 0o
OTKPBITUU «TPEThEH OYEPEIHOW» BBICTABKM KapTUH YHOBHCA, OTKPBHITOW B 3JaHUU
Burebckoro HapoIHOro XyJOXKECTBEHHOro yuwiumia B mnepuoa ¢ 14 mo 20 mas.
OHOBpPEMEHHO COO0IIAeTCs O MOKa3€e «BBICTABKM MOCKOBCKHUX XYJOXHHKOB)» U MPOBEJCHUN
B IIOMEILIEHUU BBICTABKU JOKJIAJ0B U MosAcHeHu. Jloknaasl MajieBuya U €ro CTOpOHHHUKOB B
MOMEIIEHUAX BBICTABOK K TOMY BPEMEHH CTAJI BaXHBIM M HEIPEMEHHBIM JOINOJIHEHUEM. B
ouepesHOl pa3 BBICTaBKa mpomuia 6e3 karamora. OTCYTCTBHE PELEH3UN B MEPHUOIHMUECKON
Ie4yaTH He JaeT BO3MOXHOCTH CYAWUTh O COCTaBE€ YYaCTHUKOB M BBICTABJICHHBIX paloTax.
31ech HEOOXOIMMO 3aMETHTh, YTO NMPHUOABICHHWE K MPOU3BEICHUAM CYNPEMaTHUCTOB PadoOT
3asBJICHHBIX B a(MIe «MOCKOBCKUX XYJOXHHMKOB» TOBOPUT O TOM, YTO HIKCHO3MLHUSA IO
cocTaBy ObUla MEHEEe MpeACTaBUTEIbHOM, yeM BbicTaBku 1921 r. B mMapre 3HauuTenbHOE
YUCIO JyYIIUX paboT Tpymmbl OTHPaBUIMCh B MOCKBY, TIJleé 3KCIOHUPOBAJIUCH Ha
COBMECTHOM BBICTaBKE IPOBUHIIMAIBHBIX XYyJI0’KECTBEHHBIX MACTEPCKUX, BEPHYTb HUX B
ButeOck BEpOsSTHO BO3MOKHOCTH HE NPEICTaBISIIOCh HM3-33a IUTAHHUPOBABIICUCS PYCCKOM
XYyI0KECTBEHHON BBICTaBKM B bepimHe, KoTopas IOKHA OblIa OTKPBITHCA M OTKPBLIACH
oceHblo B bepnune. [log paboramMu MOCKOBCKUX XYJOXKHHKOB CIEIYET, OUEBUAHO, IOHUMATh
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MPOM3BENICHUs, TIepenannble 3 ['ocymapcTBeHHOTO My3eiHoro ¢onma eme B 1919 1. mis
co3nanus B Burtebcke myses. OHU yxke DKCIOHUPOBAIUCH Ha BBICTaBKE B HOsOpe-aekadpe
1919r. u c Tex mop XpaHuWIuUCh B BuTeOCKMX MacTepcKkux O€3 MEepCIeKTUBBI 00pecTH
COOCTBEHHOE TOMEIeHUE Ui My3es. Mcrnonb30BaTh UX Ha Pa3BepHYTON BBICTaBKE YHOBHCA
HE TmpeacTaBisio Oonbpuioro Tpyda. l[opazma wuHTepecHee, KakhMe M3 HMEBIIUXCS
npousBelleHUd MayieBU4 TOCUMTad BO3MOXHBIM COEJUHUTH C CYNPEMAaTHUYECKUMHU.
BepositHo, peur Moryia uatu o paborax OyOHoBoBanetoBieB — II. I1. KonuanoBckoro,
N. 1. Mamxkosa, P.P. ®anpka, A.B. Kynpuna, B.B. Poxxnectsenckoro, I'.B. @enoposa u ap.;
XYI0KHUKOB Kpyra M.B. JlapuonoBa - H. C. I'onuaposoi, M. Jle-lanTI0;
IPEIPEBOIIOLMOHHOIO  Kpyra eAauHOMbInIeHHHKOB camoro K.C. ManeBuua BpemeH
obmectBa «Cympemycy - O.B. Pozanosoii, U.B. Kiirona, A.A. Moprynosa, B.E. Tlectens.

Od4eBUIHO, COOBITHEM TIPOBEACHHS TPEThEeW BBICTABKH YHOBHCA CIPOBOIMPOBAH
denperon C.M. MunmnmHa «Kimod K MOHUMAaHHWIO YHOBHCA» B BEUEPHEM IMPUIIOKECHHH K
«Burebckum  m3Bectusim» («OTKIMKW», Tasera, BureOck, 1922, 22 wmas, c¢. 5). OH
nocasmaercs «pyrypucram, Kyoucram, CynpeMaTucTaM U IpoYUM YEIyXUCTaMm» U BKIIIOYAET
KpaTKuii CIOBapb TEPMUHOB C UX CATHPUYECKOW paciIu(ppOBKON U CIOBECTHBIM B370D,
KOTOPBI TOJMAeTCA KAaK BBIAEPKKA M3 <«TIONYJAPHON» JIEKIUH «YHOBHUCTCKOTO TEHUS.
Cratbs MuHuyIMHa — 37as caTUpa B NapTUHHOM rasere, KOTOpas OTpPa)kaeT OTHOLLEHUE
MIPOBUHIMAIBHBIX BJACTEd K «IEBOMY» HCKYCCTBY, CaHKIMOHMpoBaHHOe wu3 LleHTpa.
OOBEeKTUBHOTO aHaJW3a BBICTABKM HE IIOCICAOBAI0, POMM 00oIlel BHUMaHHEM COOBITHE,
XOTS B 3TO € BpeMsl MECTHAs Mpecca HareyaTana €ro peleH31u Ha BBICTaBKY XYIOKHHKA A.
bpasepa.

Tpetbst BeicTaBKa YHOBHca 1922 1. mpejmiecTBoBaia BaXXHOMY COOBITHIO B HCTOPUU
BureOckux MacTepckux (OHU CTaly Ha3bIBaThCS BUTEOCKUM XyH0KECTBEHHO-TIPAKTHUECKUM
UHCTUTYTOM) — MEPBOMY M €IMHCTBEHHOMY O(HUIIMAILHOMY BBIIYCKY C MOMEHTa CO3JaHUs
yueOHoro 3aBeneHus. OHa JoipkHa Oblla  MPOJEMOHCTPHPOBATH  yCHEX CHCTEMBI
npenonaBanus ManeBnuya. OHa ke OblTa mociegHell BUTEOCKOM JKCHO3WIMEl YHOBHCA:
JeTOM Tpylma TMeJaroroB BO TjaBe ¢ ManeBuueM U Belen 3a HUM  Hauwbolee
MOCJIeI0BaTENbHBIX YUYEHUKOB MokuHYyla Butebck. Ilpeamonaranoch, 4To cympeMaTHCTBHI,
BhlexaBiue B llerporpan, u BuTeOckue aaentbl MayeBuua COXpaHST OpraHU3alMOHHOE
equHcTBO. OHAKO, B JIEMCTBUTENBHOCTH, YHOBHCY, KaK KOJUIEKTUBHOMY aBTOPY CYXKIEHO
OBLIO BBICTYNHUTH Ha BBICTABKE €II€ OJWH pa3. DTUM pa3oM crana «BwicTaBka KapTHUH
METPOTrPANCKUX XYJT0KHUKOB BCEX HaIpaBIICHUI», OTKpbITas B Mae 1923 r. B 3maHuun
Axanemun xynoxects B Ilerporpazne. OHa oka3aiack nocieaHeW BHICTABKOM TPYIIIIBI.

BriBoabI

BricTaBku VYHOBHCa, OCTaBasCh BIOJTHE TPAAUIMOHHOW (HOpPMOI OOIIECTBEHHOM
AKTUBHOCTH XYAOXKECTBEHHOW TpPYIIbl CYNPEMaTUCTOB, OKa3ajlaCh BAXKHBIM CPEACTBOM
MIPE/ICTABJICHUS €€ YCIEXO0B. B yCIoBUsX MPOABMKEHUS XYI0)KECTBEHHBIX U MEAaroru4eckux
el BO BCEPOCCHHCKOM MacmTabe ManeBud cuuTajg COBEPIICHHO HEOOXOIMMON WX
OpraHu3aiyio. B BBICTaBOYHOI NpakTHKe CIOXKHIACh (POpMa — KOJJIGKTHBHBIN SKCIIOHEHT,
Kak  pe3yJbTaT  KOJUIEKTUBHOTO  TBOpYECTBAa  MacTepckodl  YHoBuca.  BricTaBku
COIIPOBOKIANUCh UYTEHHWEM JIeKUUH, pa3zbopamMu mnpousBeneHuil. BurteOckue BbICTaBKU
YHoBHCAa BBICTYNAMM TIaTGOPMON [JIT AKCIIEPUMEHTOB, anpoOaiuii, KOTOphIE 3aTeM
BOIUIOLIAIUCh B COOTBETCTBYIOIIME pa3fesibl OONBLIMX CTOMUYHBIX JKCHO3MIMU. Tpu
BUTEOCKHUE BBHICTABKU TPYIIIbI 3HAMEHOBAIM Pa3HbIE 3TaIlbl SBOJIIOIMH UIEU BCEPOCCUICKOTO
Oo0OBeIMHEHUS CYNPEMATHUCTOB, HAYWHAS OT cO3laHus (UIUaANoOB, 10 MPOJBIIKEHUSI
MIPOrpamMMBbl €TMHON MaCTEPCKOM KHUBOIIMCH BO BCEPOCCUMCKOM MacITade.
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Kopsavilkums. Raksta akcentéta suprematistu Vitebskas izstazu nozime makslinieka Kazimira Majevica

idejas par viskrievijas organizacijas UNOVIS nostiprinasana. Pamatojoties uz publikacijam periodika,
K. Malevica saraksti un arhivu dokumentiem, precizéts grupas Vitebskas izstazu laiks un organizdcijas apstakli.
Vitebskas izstades kjuva par pamatu tds ekspozicijam Maskava, Petrograda, Berline. Tas veicindja
supremdtisma glezniecibas sistémas, pedagogiskas pieredzes, filozofijas izplatisanos. Tris izstades Vitebska
attiecinamas uz dazadiem supremdtisma sekotdju apvienosanas idejas evoliicijas posmiem. Izstazu praksé
izveidojas kolektivais eksponents ka kopigas radosas darbibas rezultats.
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THE DEVELOPMENT OF ART EDUCATION IN LATVIA
FROM 1890 TILL 1990

Makslas izglitibas attistiba Latvija no 1890. lidz 1990. gadam

Agata Muze
University of Latvia, Faculty of Education, Psychology and Art, Jurmalas gave 74/76, Riga,
Latvia, e-mail: agata.muze@gmail.com

Abstract. Art education is a very important field, as it represents the ethical and esthetical needs of the
society and reflects the politics and ideology of the age.

The urgency of art education and cultural education is affirmed also by the fact that the year 2009 was
announced as the year of innovations and creativity in Europe. It is necessary to research the possibilities the
art education can offer to promote the creativity of young people and to improve the quality of art education.
The overview of the history of art education gives us the possibility to find connections between different
conditions as well as examples of the best practice. The development of art education is divided into three stages
within the period from 1890 to 1990: founding of the first establishments of art education at the end of the 19"
century (1890 — 1915), development and growth of the establishments of art education during the independence
period in Latvia (1915 — 1940) and changes brought by the time of occupation (1940 — 1990). This period shows
the development of art education in three different contexts of social, economical and political ideology, giving
us the opportunity to see their influence on the development of the cultural and spiritual life of Latvians.

The aim of the research: to gather and analyze the main tendencies of the development of art education
from 1890 to 1990.

Methods of research: analysis of the scientific literature and sources.

Keywords: art education, pedagogical activity.

Introduction

The important role of art education in forming the skills of young people in the 21
century is acknowledged by the European Union, evidenced by the suggestion of the
European Commission to accept the cultural plan of Europe, affirmed in 2007 by the Board of
the European Union. The plan emphasises the meaning of art education to promote creativity.
Also the strategic basic viewpoints of European Union, determining the cooperation between
European countries in the fields of education and teaching for the next decade, emphasise the
meaning of general skills, among them also such skills as understanding of culture and
creative work.

Art education as a specialised branch of education is a purposefully organised field of
acquiring and passing on historical experience and cultural values, mastering of systematic
knowledge and skills, shaping the identity, opinions and values of a personality as well as the
sum and result of the corresponding practical activity (Pedagogisko terminu skaidrojosa
vardnica, 2000: 73). Artistic education is a theoretical and practical knowledge of art. The
task of this knowledge is not only to prepare the artists, but also the audience (Students, 1998:
243 - 245).

There are several possible subjects of art education: music, visual arts, dance, theatre,
media arts, crafts, and architecture. In this research the author is analyzing the opportunities
to learn visual arts in Latvia in different periods of history.

Eurydice in their survey of the situation of art education and cultural education in
2007/2008 in Europe reveals the main tasks and aims to be developed: artistic skills,
knowledge and understanding, critical evaluation/esthetical evaluation, the acknowledgement
of cultural heritage, national identity, expression of individuality, cultural diversity,
creativity” (Arts and Cultural Education at School in Europe, 2009).

In order to accomplish these goals, it is necessary to understand the factors possibly
fostering their achievement and those hindering it. Researching and analysing the previous
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teaching experience serves well for this purpose. The professional skills and the growth of the
creative potential of emerging artists are largely based on the principles of art education and
pedagogical methodology.

Researching the development of art education in Latvia from the mid-19" century to the
late 20™ century, it is possible to find connections between the social changes and changing
artistic trends, as well as to see the tendencies of modern art education and methods in the
European and world-wide context.

Art education in Latvia till 1990 can be divided into 3 stages:

1) 1890 - 1915;

2) 1915 - 1940;

3) 1940 - 1990.

The development of art education ideas in each of these periods are discussed below.

Beginnings of Art Education in Latvia (1890 — 1915)

At the end of the 19" century art education in Latvia was promoted by the following
factors (Anspaks J. (2003); Anspaks J. (2004); Birkerts A. (1927); Dauge A. (1926); Latvijas
Makslas vésture 1840 - 1890, 2011):

1) spreading of the topical art - theoretical ideas via theoreticians studying in Western

Europe and translations of original writings;
2) development and improvement of practical skills of Latvian artists in art schools of
St. Petersburg;

3) Collecting of ideas derived from the heritage of Latvian folk art and transforming

them in the professional art.

Already starting from the 16™ century, people from the Baltic lands start to establish
closer contacts with the cultural and scientific centres of Europe, and young people from
wealthy families go to study at the well - known universities of Prague, Rostock, Paris, Erfurt
and others (Anspaks, 2003: 45). At that time the spread of pedagogical ideas by Jan Amos
Komensky (1592 - 1670) was especially important throughout Europe. His regulations of
school operation and new understanding of teaching significantly change the theory of
education and practice also in Latvia.

Progressive and essential changes in Latvia’s cultural and educational life become
evident with the rise in economy and cancellation of serfdom in the mid-19™ century. But
already some decades before Latvian intellectual circles start to emerge, also having their
ideas on the meaning of education, cultural heritage and art education in the spiritual growth
of the individual and nation. Neo-Latvians also pay attention to the wide range of questions of

oy —

vt —

national culture, to receive good education, to develop the native language and literature, and
to draw inspiration from the sources of other peoples’ art and science (Anspaks, 2004: 30).
The ideas of Neo-Latvians are voiced also in the newspapers and magazines ,,Majas viesis®,
“Seta, Daba, Pasaule”, “Péterburgas Avizes”.

Since the mid-19" century, under the influence of Enlightenment movement, Latvians
also notice their possibilities to take part in the solving of social, cultural and educational
problems. The first institution of art education — Riga Trade School of Craftsmen’s Society
(Gewerbeschule des Rigaer Gewerbe-Vereins) in which decorative arts and design is taught
alongside painting and drawing, is founded by the craftsmen of German origin in 1872, and
all the teaching is in German. But already one of the school’s graduates, Janis Lakse-
Laksmanis, opens the School of Building and Art Trades in 1883, supported by the Riga
Latvian Society. Carpenters, woodworkers and painters are trained there. Also the Baltic
German painter Elise Jung-Stilling establishes the drawing school in 1883, later taken over by
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Riga city and transformed into Riga City Art School (1906 - 1915). Many Latvian and
German artists (Janis Rozentals, Bernhard Borchert) teach at the school, but in 1909, to raise
its professional level, the noted painter Vilhelms Purvitis was invited to take the director’s
office. He reformed and democratised the school, also improving teaching aids and promoting
the activity of pedagogical work (Latvijas Makslas vésture 1890 - 1915, 2011). The definition
of pedagogical activity emphasises that it is a value-oriented, purposefully considered training
carried out by the teacher who plans, organises and leads the process of learning and
upbringing (Pedagogisko terminu skaidrojosa vardnica, 2000: 126).

Although the development of the school is interrupted by the First World War in 1915,
Riga City Art School has managed to lay the foundations for the future Latvian Academy of
Art, both from the viewpoint of management and teaching methods. In the late 19™ century
some other establishments of art education are founded. Many later well-known Latvian
artists study at the School of Drawing and Painting (1895 - 1915) established by Venjamin
Blum who has come to Riga from Odessa. For some time the school has certain success in the
pedagogical field of academic art. Blum is a follower of the Russian school of Realism, being
very negative towards innovations, including Vilhelms Purvitis’ teaching methods. Thus the
first disagreements and different opinions regarding the methods of art education become
evident. On the one hand, it can be perceived as a mutual intolerance between the
representatives of different art styles (Russian Realist school and Impressionism), but another
significant tendency shows in the development of art schools established in the late 19"
century — management and pedagogical work is taken over by Latvian art educators who
prove to be more responsible and successful in their duties in comparison with Germans or
Russians.

As national self-confidence grows throughout the society, also the interest in and
demand for studying art is on the rise. In the beginning of the 20™ century many Latvian
artists open their private studios and establishments of art education: the private studio of
Johann Walter in Jelgava (1898 - 1906.), the studio of drawing and painting (1904 - 1914) led
by Julijs Madernieks, the studio of Janis Rozentals in Riga (1906 - 1910) and others (9).

By gathering and analyzing the information about the art education from 1890 to 1915,
it is possible to conclude that in the late 19™ century, in spite of the social inequality and
national enslavement as well as complicated economical conditions, Latvia progressively
joins the cultural life of Europe. The interest of Latvian intellectuals in the Enlightenment
ideas in regard to education also raises the interest of the society in the development of
education and culture. The acknowledgment of the values of national culture gives strength to
the spiritual activity of the nation; at the same time, the best possibilities for artists to develop
their professional skills are appreciated — all taken together promotes the advancement of art
pedagogy in Latvia.

The Development of Art Education in the Period of Latvia’s First Independence
(1915 - 1940)

In the early 20" century a new trend in pedagogy emerges: art pedagogy movement,
based on the idea of increasing the courses of drawing, singing, music and literature that
would help students to develop their artistic taste, inspire creative inclinations and abilities,
and lay the basis for the development of artistic culture.

The origins of art pedagogy coincide with the rapid development of educational theory
in the early decades of the 20™ century. In Europe and the USA, art education becomes the
carrier of new ideas and the agent of alternative school reform projects. Many Latvian writers
and poets, for example, Rainis, Fricis Barda, P&teris Birkerts, Antons Birkerts and Vilis
Pladons, focus on the role of art in the development of personality. Rainis looks at the artistic
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upbringing in close connection with a radical democratisation of culture and reforms in
school life.

Important insights about art and its role in the person’s intellectual development are
also found in the writings of most renowned art theoreticians of the early 20" century
Aleksandrs Dauge, Pauls Dale and Jilijs Aleksandrs Students. They encourage art teachers to
create more relaxed and unrestrained relationships with students, reminding that successful
pedagogical activity is based on every teacher’s creative growth and continuous perfection, as
well as stress the necessity of art lessons in schools in order to advance the full development
of every personality and society in general. Their art-theoretical and philosophical
inspirations come from the founders of art pedagogy in more advanced European countries
and the USA, like John Ruskin (England), Georg Kerschensteiner and Heinrich Scharrelmann
(Germany), Corado Ricci (Italy) and John Dewey (USA) (Anspaks, 2003: 34).

Aleksandrs Dauge (1868 - 1937) focuses on popular currents of reform - oriented
pedagogy in Europe and else where, gaining a lot of important ideas to be used in art
teaching. He learns from the German teachers by reading and analyzing the works of
Kerschensteiner and Scharrelmann, as well as by visiting Germany, which he called “the land
of teachers and schools” and participating in practical lessons of art. After visiting different
art lessons and observing the work and methods of various teachers, Dauge evaluates the
effect of different factors on students' creative abilities. He appreciates the work and methods
of German teachers, oriented towards fostering observational capabilities of students,
independent taste, self-discipline, self-criticism, and above all the joy of creativity.

In his book Maksla un audzinasana (“Art and Education”) (Dauge, 1925: 7) Dauge
stresses that “there are rules and deep internal order in art as well. In the teaching of art, aims
are also set and verifiable methods used”, thus not favouring artistic inspiration over theory
and practice. In his view, the essential feature of the educated personality is a strong and
uncompromising nature, which helps to carry out ideas and prove their value in the real work.

The well-known Latvian philosopher and psychologist Pauls Dale (1889 - 1968) has
made a significant contribution to the development of theoretical basis of general and art
education. Dale sees education as a prerequisite for the formation of spiritual culture, as well
as emphasising very close educational and cultural interaction. (Anspaks, 2003: 272 - 275).
He explores the conditions of forming spiritual intellectuals in close relation to the general
and artistic education and acquirement of cultural values, as well as delineates the ways to
raise the quality of general and artistic education. He stresses that the primary concern of the
art teacher is to liberate the understanding of beauty in children, to develop aesthetic thoughts
and feelings, encourage creative inclinations and abilities. This can happen only if the teacher
himself is a masterful, skilled, highly professional person with a well-developed pedagogical
and spiritual culture (Anspaks, 2003: 279).

Latvian philosopher, psychologist and teacher Jalijs Aleksandrs Students (1898 - 1964)
has made an important contribution to art education. His pedagogical concept is based on the
recognition that aesthetic education and artistic education are not only separate instructional
or educational tools, but the core of the development of each person and society in general.
Students emphasises (Students, 1998: 243 - 245) that science and art studies allow to explore
the wholeness of human experience and brings under investigation the potential and content
of sciences and arts to lead the personality into the diverse world of truth and beauty,
highlighting the aesthetics as a basic science of pedagogy.

Students’ focus on art pedagogy problems is determined by the mission set by the
epoch — to strengthen the spiritual power of personality. The position of Students in respect to
the school’s strategic objectives is strong and unshakeable: the aim of education and
upbringing is not to prepare a person for material wealth and sensual pleasures, but to create a
personality with an identity. Also in education it is necessary to overcome the narrow
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tendencies of practical concerns, utilitarianism and pragmatism which are damaging to the
personality (Anspaks, 2003: 263).

An important moment in the development of Latvian art education is the founding of
the first institution of higher learning in art in 1919. Despite the fact that in the 1920s the need
for an academic education is even disputed — the defenders of modernist ideas from Riga
Aurtists’ Group see in it the conservative academics’ wish to dominate the art scene — the first
institution of higher education in art, the Latvian Academy of Art, was opened in 1921. In the
times of the first Rector Vilhelms Purvitis the structure is modelled after the sample of the
Academy of Arts of St. Petersburg and there are 7 studios: Figural Painting, Landscape
Painting, Decorative Painting, Graphics, Sculpture, Applied Sculpture and Ceramics. At the
beginning of the 1920s a number of younger generation artists take positions as teachers at
the Academy of Art. Their creative work shows knowledge of the latest trends of Western
European art, at the same time links with the foundations of national art are also kept alive.
Among the young teaching staff there are painters Konrads Ubans, Valdemars Tone and
Gederts Eliass. In the 1920s — 1940s also such artists as Ludolfs Liberts, Janis Cielava, Janis
Liepins, Emils Melderis, Leo Svemps, Oto Skulme, Uga Skulme and Sigismunds Vidbergs
taught there (Burane, 1989: 45 - 49).

At the University of Latvia, founded in 1919, there is the Faculty of Architecture with
three studios of architecture and one general art studio. The studio heads’ artistic tendencies
and interests affect the choices of students. In 1923 the Drawing and Painting Studio is
founded at Riga People’s University. A number of artists teach the basics of painting and
drawing at their private studios (Valdemars Tone (1919 - 1923), Janis Roberts Tillbergs
(1923 - 1944), Uga Skulme (1923 - 1927), Karlis Miesnieks together with Ludolfs Liberts
(1924 - 1929)). The principles of training and orientation are directly related to the teacher's
understanding of the nature and values of art. Since the 1920s the opportunities for art
education emerge outside Riga as well — in 1926 Liepaja School of Arts and Crafts is
founded. The students learn compositional principles and the use of various styles,
emphasising the heritage of Latvian folk art (Latvijas Makslas vésture 1915 - 1940, 2011).

Also very creative and professional, high-quality teaching of arts is provided in
comprehensive schools, as most of the best known Latvian artists earn their living by teaching
drawing and painting in the gymnasiums of Riga and other towns.

This is a controversial time, when the Latvian people has just regained their national
consciousness and economic situation in the country has stabilised, but there are also
unpleasant tendencies in the society — exaggerated desire for material wealth, thus gradually
creating new obstacles to the spiritual and cultural development. However, the period of
independence of the Latvian state undoubtedly is the time when the cultural life of the
Latvian nation flourishes, manifesting itself in the more thorough elaboration of the art
education and pedagogical ideas and their wide practical application.

Art Education in the Years of Occupation (1940 - 1990)

This period in the history of Latvian culture especially vividly shows the art education’s
close relationship to and even dependence from the political power and ideology. Starting
from August 1939 when Molotov-Ribbentrop Pact is signed, the development and growth of
independent Latvia in economic, social and cultural fields is not only stopped but, to a large
extent, destroyed.

“Huge losses in the nation’s spiritual culture are caused by deportations and continuing
repressions or forced exile of teachers, educators, scientists and artists, by the complete denial
of the values of culture and art pedagogy, and dismissal of the national culture and world's
scientific achievements” (Anspaks, 2003: 35).
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Both the officials of German occupation and the representatives of Soviet punitive
institutions are convinced that, in order to reduce the possibilities of Latvian national
resistance movement, it is necessary to extinguish the national school traditions cultivated in
the period of Latvia’s independence, to suppress students’ and teachers’ creative spirit and to
subject the educational system to the “new ideals”, producing uniform citizens obedient to the
totalitarian power.

,»The arts are not autonomus realms of activity, uninfluenced by the social context.
They are supported by patronage, controlled by censorship and disseminated by education:
and the character of these systems reveals a great deal about the society of which they are
part“ (Arthur D. Efland, 1990: 4). Analyzing the scientific literature and sources, it is evident
that during the Soviet occupation there is well-organized educational system as well as
carefully worked-out criteria of ideological and artistic value of the work of art. However, this
does not mean that artworks are devoid of value — often Latvian artists prove their talent in
spite of ideological pressure. The inclusion of many good artworks in exhibition lists is also
guaranteed by the expert commission of Latvian SSR Ministry of Culture which largely work
according to professional criteria (Anspaks, 2003: 370; Strods, 2010: 332 - 355).

Although the Soviet system of control is felt in the corridors of the Academy of Art,
however, in the period up to the late 1940s, thanks to the Rector Oto Skulme and the talented
teaching staff of departments of Drawing, Painting, Ceramics and Sculpture, students learn
not only the workmanship of the chosen profession, but also a serious and responsible attitude
towards it. Artists and art teachers find the means to develop their creativity as well as ways
of teaching and passing on their skills to students. (Burane, 1989: 15).

Practical development of various artistic skills is not the only course of the training
program at the Academy of Art — the understanding and role of art theory is supported and
promoted at the Department of Art History and Theory. Here students acquire comprehensive
knowledge in art history as well as receive a deeper understanding of art’s development and
styles. (Burane, 1989: 104).

The greatest collisions start in the early 1950s when, implementing the method of
Socialist Realism, the structure of the Academy of Art was undermined substantially; it also
affects tragically the fate of many good teachers — Gederts Eliass, Leo Svemps, Janis Liepins,
Arturs Apinis and others are fired. Destruction of traditions drags on in the 1960s, but in the
early 1970s, thanks to teachers’ creative work, it is possible to solve many problems and
stabilise the educational system.

Pedagogical ideas of Aleksandrs Dauge, Julijs Aleksandrs Students and Pauls Dale do
not loose their topicality, perhaps their implementation is more difficult but, thanks to many
important and talented teachers, they have been put into practice and found their followers in
Soviet Latvian art education. (Anspaks, 2003: 373).

In the beginning of the 1960s, new departments are opened at the Academy of Art
(Burane, 1989: 95-101) — Textile, Interior, Industrial Art Departments as well as the
Department of Pedagogy. The main task of the Pedagogy Department is to prepare the
teachers of painting and drawing for the comprehensive schools. Graduates of this
Department teach in every region of Latvia and they are the ones who introduce their students
to the world of art (Burane, 1989: 101).

So we can conclude that also in this period the teaching staff holds on to the traditions
of independent Latvia, improving them and keeping the high professional level, although the
diversity of possibilities and methods was narrowed by the isolation from the latest trends of
Western European art.

Throughout the history, there have been constant changes and coexistence of different
art trends, also different pedagogical approaches have developed in art education. Art teacher,
being also an artist, confirms it in his pedagogical work.
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Similarly, diverse opinions on the methods of art training are ever present because the
principles and techniques of how to teach art are associated with the degree of
individualisation of this process, the development of technologies and personality.

The development of culture, as it is emphasised by Aleksandrs Dauge (Dauge, 1926:
65), depends on many different objective circumstances (economical, social, political, etc.),
from real social forces, influencing the development of education and spiritual culture,
although you should never forget the subjective factor — each person can use even objectively
negative conditions for a spiritually valuable and creative self expression.

Conclusions

All three periods manifest an explicit link between the art education trends and the
economic, social and cultural developments. But art education processes clearly reflect any
changes in pedagogical theory. This connection is evident in the beginnings of art education
in the mid- and late-19™ century. The inspiring factor of these processes is the first Latvian
national awakening and awareness of the nation’s cultural heritage. It is also promoted by the
opportunities for Latvian youth to study in the best European universities, and the integration
of received impulses in the national teaching culture. But such opportunities emerge only
with the improvement of Latvians’ social status and economic conditions. This suggests that
the striving for culture and education comes forward together with the nation’s self-
consciousness, but practical solutions are arrived at as a result of economic and social
improvements. In this period Latvians are still looking for their chances and ways to create art
education and prove their abilities in art pedagogy and practice.

Also, during the first independence, the awareness of national culture and traditions
plays an important role. In this period, outstanding Latvian writers, philosophers, pedagogues,
and psychologists are very productive, contributing also to the development of art pedagogy
in Latvia. As a result of the cultivated art education theory and general economic growth,
Latvian children and young people have many options to study art without leaving Latvia. In
Riga and some larger towns there are schools, studios, and higher learning institutions in
which one can obtain education comparable to that provided by European and Russian
establishments. Works of many later recognised Latvian artists testify to the high level of art
education during the independent Latvia.

In the period of Soviet occupation the influence of political power and related ideology
upon cultural processes, including art education, becomes most evident. Isolation from the
European culture limits the diversity of training methods, thus restricting the developmental
possibilities of future artists. Still the organised control of education and criteria of artwork’s
ideological and artistic value cannot interrupt the rapid growth in art education. The high
level in this field was maintained during the occupation period, thanks to the experience of
the independence time and upholding of traditions in art education.

Kopsavilkums. Makslas izglitiba ir Joti nozimiga joma, jo ta parstav visas sabiedribas étiskas un
estétiskas vajadzibas, ta atspogujo katra laikmeta kultiiras politiku un ideologiju.

Makslas izglitibas un kultiarizglitibas izpétes aktualitati apstiprina ar? tas, ka 2009. gads tika pieteikts art
ka Eiropas Radosuma un inovdacijas gads. Tapéc nepieciesSams ir pétijums par iespéjam, kuras makslas izglitiba
var sniegt jaunatnes radosuma veicinasana un makslas izglitibas kvalitates pilnveidosana. Makslas izglitibas
véstures parskats dod iespéju ieraudzit dazadu apstakju kopsakaribas un noteikt labdkas prakses piemérus. Saja
petijuma makslas izglitibas attistiba tiek analizéta tris laika posmos perioda no 1890. gada lidz 1990. gadam:
pirmo makslas izglittbas iestazu veidosanas 19. gs. beigas (1890 - 1915), to attistiba un uzplaukums Latvijas
brivvalsts laika (1915 - 1940), ka ari parmainas okupdcijas gados (1940 - 1990). Sis periods atklaj makslas
izglitibas attistibu tris dazddos socidalas, ekonomiskds un politiskds situdcijas kontekstos, tadejadi dodot iespéju
ieraudzit to ietekmi uz latvieSu tautas garigas un kultiiras dzives izaugsmi.

Petijuma izmantota metodika ir teorétiski apkopot un analizet makslas izglitibas attistibas galvends
tendences no 1890.- 1990. gadam, zinatniskas literatiiras un avotu analize.
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KURZEMES UN ZEMGALES PILSETU DZIVOJAMO EKU
ARDURVJU VERTNU DEKORATIVAS FORMAS KLASICISMA
LAIKMETA

Exterior Door Design of Residental Buildings in Kurzeme and Zemagale in
Classicism Era

Silvija Ozola
Rigas Tehniskas universitates Liepajas filiale,Vanes iela 4, Liepaja, Latvija,
e-pasts: ozola.silvija@inbox.lv

Abstract. Residential buildings from different eras constitute a large part of the urban architectural
heritagein Kurzeme and Zemgale. The architecture of residential buildings at the end of 18" century and the
beginning of 19™ century was in fluenced by the classicism style. Buildings with a relatively simple structural
design had a clear spatial structure. Special attention was paid to the overall image and the design of the central
part of the facade and the main entrance. Entrance doors made by local craftsmen were a special accent of the
facade of residential buildings. They characterized its residents and in dicated that the house belongs to a
particular era. The goal of this work is to collect and systematize materials related to exterior doors of
residential buildings, analyze the structure and proportions of door hinges and, as well as determine regional
differences in their decorations. The basic methods to reach the goals are: inspection of exterior doors of
residential buildings and their comparative analysis.

Keywords: architectural heritage, decor, entrance door, facade, residential building.

levads

Tirgus ckonomikas apstaklos pilsétu vesturiskas apbiives teritorijas tiek paklautas
attistibas priekSlikumu ietekmei un jaunbiives ne vienmér veiksmigi ieklaujas vesturiskaja
videé. Kultiirvesturisko kritériju zudums ietekmé kvalitates prasibas, tadel aktuala ir kluvusi
pagatnes mantojuma izzinasana un saglabaSana. Kurzemes un Zemgales pilsétu — Kuldigas,
Ventspils, Liepajas, Jelgavas, Saldus, Talsu, Tukuma, Aizputes, Durbes, Grobinas, Piltenes,
Dobeles, Bauskas, Kandavas un Sabiles kultirvesturiska mantojuma lielu dalu veido dazadu
laikmetu dzivojama apbiive, kas apliecina loti garu buivniecibas attistibas celu un lauj izsekot
izmainam dzivojamo €ku arhitektiira. Kops baroka laikmeta par dzivojamo €ku greznumu
kluva durvis, kuras atspogulojas plastiska un ornamentala rotajuma evolucija, ka art
amatniecibas un galdniecibas augstakie sasniegumi lidz laika periodam, kad majoklim saka
izmantot industriali razotas durvis.

Dzivojamai €kai funkcionali aktiva ir ieejas zona un 18. gadsimta viet§jo meistaru
darinatas masiva koka, pildinu un kombiné&tas konstruktivas uzbtives ardurvis kluva par €kas
fasades kompozicijas akcentu un dekora sist€mas sastavdalu, kas atspoguloja laikmeta
funkcionalas un estétiskas prasibas. Dzivojamo €ku klasicisma laikmeta ardurvju vertnes ir
izdevies konstatét Aizpute, Kuldiga, Ventspili, Liepaja, Jelgava un Bauska. Tas salidzinamas
ar veésturisku dokumentu, jo konstruktiva risindgjuma un dekora attistibas likumsakaribu
analize precizak neka citi arhitektoniskie elementi sniedz ieskatu kultiiras vesturg. Klasicisma
laikmeta ardurvju vértnu dekorativas formas Latvija ir pétijis Imants Lancmanis (Lancmanis,
1983), Janis Zilgalvis (Zilgalvis, 1987) un Gunars Jansons (Jansons, 1982), bet durvju dizaina
attistibas vésturi — Andra Ulme un Vilnis Dreimanis (Ulme, Dreimanis, 2008: 20 - 28).

Darba meérkis ir apkopot un sistematiz&t materialus par Kurzemes un Zemgales
pilsétu — Aizputes, Kuldigas, Ventspils, Liepajas, Jelgavas un Bauskas — dzivojamo &ku
klasicisma laikmeta durvim, analiz&t ardurvju veértnu konstruktivo uzbiivi un proporcionalo
dalijumu, noteikt regionalas atSkiribas ardurvju vértnu dekora kompozicija un rotajuma
elementu izvele.
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Darba izmantotas metodes: dzivojamo €ku klasicisma laikmeta ardurvju vértnu
apsekosana daba, foto fiksacija un salidzinosa analize.

Darba praktiska nozime: klasicisma laikmeta ardurvju vértpu regionalo iezimju —
dekora elementu izvéles, konstruktiva risinagjuma un apdares tehnisko panémienu — izzinaSana
palidzes sekmigak veikt seno Kurzemes un Zemgales pils€tu dzivojamo €ku atjaunosanu un
rosinas veikt plaSaku klasicisma laikmeta ardurvju veértnu izpeti Latvija.

Dzivojamo €ku klasicisma laikmeta ardurvju konstruktivais risinajums

Antikas makslas paraugi, renesanses sasniegumi un apgaismibas laikmeta racionalas
idejas rosinaja arhitektus 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma ipaSu uzmanibu
pieverst celtnu proporcijam un centralas dalas attistibai. Kurzemes un Zemgales pilsétu koka
dzivojamo €ku arhitektiira paradijas klasicisma stila formalas iezimes, kuru raksturigakie
elementi bija pilastri un pilnapjoma kolonnas.

Dzivojamo €ku arhitektoniski makslinieciskaja veidola liela nozime bija durvju un logu
ailam un to aizpildijumam. Ekas funkcija ietekméja ardurvju konstruktivo uzbiivi un izskatu.
Durvju ailas bija 175 - 220 centimetru augstas. Dzivojamas €kas prickSnama izgaismos$anai
virs ieejas durvim veidoja virslogu ar sarezgitu ornamentu vai Sauru Cetrstira rasu rindu.
PriekSnama pie virsloga novietoja laternu ar sveci kapnu telpas un ielas apgaismosanai. Vélak
ardurvju virsloga centralo riiti izveidoja ka stiklotas laternas pusi v€&jluktura novietoSanai,
uzsverot ieejas nozimi fasades kompozicija un palidzot tumsa ar laternas uguntinu atrast
ardurvis. Dzivojamai €kai ardurvis veéras uz iekSu, lai atverta stavokli tas lietdi nesamirktu
(Jansons, 1982: 78 - 79). Amatnieku darinato ardurvju vértnu tehniskajos panémienos,
materiala izmantoSana un apdares veidojuma, koka griezta ornamentala un plastiska dekora
izveidg, durvju vertnu dalijuma skaita un proporcijas, ka ar1 aplikativa dekora elementu izvele
un izpildijjuma saskatamas lokalas iezimes.

Dzivojamo €ku klasicisma laikmeta ardurvju vértnu uzbiive un dekors

Ardurvju vértnes raksturo konstrukcija un dekors. Kop$ 17. gadsimta otras puses lidz
19. gadsimta sakumam pilsétu koka un miira dzivojamo €ku ardurvju izveidé un vértnu
dekorativajas formas bija vairak kopigu neka atskirigu iezimju. Dekora izmantoSana atSkiribu
nebija (Jansons, 1982: 80 - 81). Straujais kultliras uzplaukums un Rigas €ku arhitekttra
veicingja jaunu rotajumu elementu paradiSanos mazpilsétu dzivojamo eku ardurvju veértnés.
1787. gada Skiipu iela 17 uzceltas dzivojamas &kas ardurvju vértném lidzigs risinajums ar
velaku darinasanas laiku bija sastopams Kuldiga (Zilgalvis, 1987: 145).

Klasicisma laikmeta ardurvju vértném nozimigs bija proporcionalais dalijums, apdares
un rotajuma dazadiba. NesoSo un balstoSo elementu kartojums ietekméja vertnu konstruktivo
risinajumu, dekorativo elementu izvéli un izkartojumu. 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta
sakuma izgatavotajas dzivojamo &ku viengabala vai ramja konstrukciju divdalijuma un
trisdalijuma ardurvju veértnés koka griezto vai aplikativo dekoru pakartoja konstruktivajai
uzbtivei. Abus konstruktivos risindjumus apvienojot, radija vertnes ar profilétu ieram&umu
aug8dala un gropétu plaksni — lejasdala. Ap 1800. Gadu mazpilsétu koka dzivojamo &ku
ardurvju veértnu makslinieciskaja noform&uma saka izmantot klasicisma kokgriezuma
dekorativo formu kompozicijas (Zilgalvis, 1987: 146). Vértné bija sastopami pat lidz desmit
dazadu elementu — profil&jumi, arku motivi, maskas (45. att.), akanti, festoni (24., 28., 33., 36.
un 39. att.), rozetes (4., 5., 7. - 11., 13., 24., 25., 28., 29., 44. - 46. un 48. att.), ,,saules” (1.,
30., 31. un 32. att.), vazes (40., 41. un 42. att.), pinumi (8., 9., 10., un 11. att.), meandras un
ieapalas izceltas vai iedzilinatas kaneliiras jeb gropes (Jansons, 1982: 90 - 92). Ardurvju
vértnu noform&ums liecindja par pasnieka rocibu, biivgaldnieka talantu un pieejamiem
paraugiem. Veértnu konstruktivo risinadjumu un makslinieciska noform&uma kompoziciju
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pilnveidoja un ta ieguva klasicisma arhitektiirai raksturigu skaidru un proporcijas izkoptu
dalfjumu ar Iidzsvarotu formu un ordera elementu kartojumu. Parspilgjot dekora un
konstruktivas uzbiives nozimi, dzivojamo €ku ardurvju veértnes kluva arhaiskas.

Dzivojamo €ku klasicisma laikmeta ardurvju veértnes iedalamas tris tipos.

Pirmajam tipam atbilst viengabala, ramju un kombinétas konstruktivas uzbuves
ardurvju vértnes ar daljjumu divas un tris dalas. Rotagjumam izmantoja koka grieztu un
aplikativu dekoru.

Liepajas un Kuldigas dzivojamas €kas viengabala ardurvju vértném ar dalijumu divas
dalas zem vainagojosa dzegas elementa izvietoja plaksni ar koka grieztu rotajumu,
ornamentali dekorativu joslu (1. un 2. att.) un cokola plaksni. Liepaja, Peldu iela 42 vienas
vertnes ardurvju augS€jo plaksni ar akcent€tiem stiiriSiem rota koka griezta saulite, bet
apaksgjo plaksni — rombs ar ieliektam malam (1. att.). Kuldiga, Jelgavas iela 32 ardurvju
vertnes augSdala izveidots statenisks un limenisks, bet cokola plaksni — diagonali krustisks
grop&jums (2. att.). Josla starp plaksném ievietots izstieptas formas romba dekors (1. un
2. att.).

Kuldiga dzivojamas €kas viengabala ardurvju vértnei ar dalfjumu tris dalas vidgja
plaksné iegriezts rombs (3. att.) vai lapu rozete ar izstieptu krustveida dalijumu (4. att.), kuras
attistibas starpposmi rada sakotngjas formas pareju ,,saulites” motiva (1., 29., 31. un 32. att.)
rotajuma (Zilgalvis, 1987: 141). Ekai Kuldiga, Baznicas iela 7 lapu rozete novietota uz
rombveida plaknes (5. att.). Joslu starp augs&jam plaksném aizpilda izstieptas formas rombs
(3.,4.unb. att.).

1.un 2. attels. Viengabala ardurvju vértne ar dalijumu divas dalas Liepaja, Peldu iela 42 (SO)
un vertnu paris Kuldiga, Jelgavas icla 32 (SO)
3., 4. un 5. attels.Viengabala ardurvju vertnu paris ar dalijumu tris dalas Kuldiga,Upes iela 5

(SO), Jelgavas iela 27 (SO) un Baznicas iela 7 (SO)

Dzivojamai €kai Bauska ramju konstrukcijas klasicisma laikmeta divdalijuma ardurvju
vertnespildinu rota geometrisks dekors — romba cilnis (6. att.). Liepaja pildina plaknes
stirisus akcentgja nelieli kokgriezumi (8. un 10. att.) vai paplasinajumi (7. att.). Rotajumam
izmantoja aplikativu aplim tuvas ziedu formas rozeti, bet josla starp pildiniem ievietoja
pinuma ornamentu (7., 8., 9. un 10. att.).
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6., 7., 8., 9. un 10. attels. Ramja konstrukcijas divdalijuma ardurvju vertnu paris Bauska,
Rigas iela 22 (SO), Liepaja, Johana Mitelmana €kai Dika iela 7 (SO), ekai Skolas iela 16
(SO), E. Veidenbauma iela 8 (SO), A. Pumpura iela 5 (SO)

Ventspili ramju konstrukcijas trisdalijuma ardurvju veértnes vidéjo pildinu akcentgja
zieda rozete (11.att.). Ardurvju vértnu pildipu rotdjumam iegrieza geometrisko dekoru —
rombu (12., 13., 14., 15. un 17. att.) un dekorativus stariSus (11., 14. un 15. att.), bet profilétu
ieram&umu neveidoja. Ar rombu rotata vidgja pildina sturiSus akcent€ja ar kokgriezumu
(14. att.) vai ari pildina stira laukumu Iidz romba malai parveidoja par dekorativu sthriti
(15. att.). Ari tad, ja vid€jo pildinu atstaja bez rotajuma, dekorativus stiiriSus tomér veidoja
(16. un 17. att.). Dzivojamo &ku ardurvim bez virsloga vértnes augséja pildina vietu aizpildija
stiklojums (15. un 16. att.). Cokola dala ievietoja grop&tu pildinu (11., 14., 16. un 17. att.).

11., 12. un 13. attels. Ramja konstrukcijas trisdaltjuma ardurvju vertnu parisdzivojamai ekai
Kuldiga, Skrundas iela 14 (SO), Ventspili, Liclaja iela 16 (SO), Akmenu iela 5 (SO)
unAudgju iela 15 (SO)

e LiUL | .,é L HARRON R
Wasaam \E0 B ! =
PR . — e . e SRRy
14., 15,, 16. un 17. attels. Ramja konstrukcijas trisdalijuma ardurvju vertnu parisdzivojamai
gkaiVentspili, Rozu iela 2 (SO), Gertriides iela 5 (VM), Pils iela 4 (VM) un Udens iela 7
(VM)
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Aizputé un Kuldigd kombinétas konstruktivas uzbiives divdalijuma ardurvju veértnei
zem dzegas elementa profiléta ieram&uma veidoja pildina spoguli, bet lejasdala ievietoja
gropétu plaksni (18. un 19. att.). Aizputé durvju vértnes pildinu rotaja geometrisks elements —
rombs (20. un 21. att.). Cokola dala plaksni grop&ja vai ar reljefa kokgriezuma stirisSiem
radija ovalu pamatni, iesp&jams, ovalas formas dekora novietoSanai (20. att.). Lidziga
konstruktiva risinajuma durvju vértnes 19. gadsimta pirmaja pusé izgatavotas €kai LimbaZzos,
Burtnieku iela 3. Pildinu rotaja uz paaugstinatas rombveida plaknes novietota ,,saulite”, bet
josla starp pildinpu un cokola plaksni ar diagonali krustisku grop&umu ievietoja plastisku
ornamentu — festonu (22. att.). Klasicisma stila celtas Ventspils Sv. Nikolaja luteranu baznicas
ardurvju vértnes raksturo pardomats un izsverts proporcionalais dalfjums (23. att.).

18. un 19. attels. Kombingtas konstruktivas uzbtves divdalijuma ardurvju vertnu paris
Aizpute, Kalvenes iela 11 (nav saglabatas) (Jansons, 1982: 87) un Kuldiga, Kalna iela 14

20., 21., 22. un 23. attels. Kombingtas konstruktivas uzbuives divdalijuma ardurvju vértnes
divam neidentificétam ekam Aizput€ (nav saglabatas) (BCB, VKPALI), Limbazos, Burtnieku
iela 3 (Zilgalvis, 1987: 140), Ventspils Sv. Nikolaja luteranu baznicai (1834 - 1840), arhitekts
E. J. de Vite (SO)

Atbilstosi pildigu izvietojumam, kombingétas konstruktivas uzbives trisdalijuma
ardurvju vértném sastopami vairaki varianti. Ekai Kuldiga aug$éja pildina plakni izcéla ar
romba reljefu. Videja plaksné — rombu, bet cokola plaksné — diagonali krustiskas gropes —
iegrieza koka (24. att.). Trisdalijuma ardurvju vértném ar aug$¢ja un vidusdala izvietotiem
pildiniem vizualu stabilitati pieskira cokola plaksne ar gludu (26. att.), dal&ji (29. att.) vai
pilniba gropétu virsmu (25. un 28. att.), vai divslanu grop&ums. Dzivojamai €kai Liepaja,
Kungu iela 24 pildinus profiléta ieram&juma rotaja iegriezti rombi (25. att.), €kai Jelgava, Jura
Matera iela — festons un rozete (26. att.), bet Pasta iela 35 — geometrisks motivs. Ekai Liepaja,
Barinu iela 1a vertnu augs€jo un vidgjo pildinu rotaja koka griezts ,,saulites” motivs un rozete
(27. att.).
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24., 25. un 26. attels. Kombiné&tas konstrukcijas trisdaltjuma ardurvju vertpu paris Kuldiga
(BCB) (nav saglabats), dzivojamai €kai Liepaja, Kungu iela 24 (SO) un Jelgava, Jura Matera
iela (Silins, 1979: 105)

Aizpute ardurvju veértném €kai Jana iela 7 augs€jo pildinu atstaja bez dekora, bet cokola
dalas plaksni gropgja. Vidusdala ar kokgriezuma sturiSiem radija ovalu pamatni atbilstoSas
formas ,,saulitei” (28.att.). Ekai Kuldigas iela 5a vértnes augidalu uzsvéra izteiksmigs
»saulites” motiva rotajums (29.att.), bet vidusdalu — ovalas formas ,,saulite” (28. un 29.att.) un
cokola plaksni veidoja dalgji gropétu. Aizputé trisdalijuma ardurvju veértném vidusdala
veidoja profileétu ieram&umu, kura ievietoja ar romba reljefu rotatu pildigu (31., 32., 33. un
34.att.). Ja ardurvju veértnes kompozicijas akcent&joso dekora elementu izvietoja centralaja
dala, tad vértnes augs$€jo un apaksgjo plaksni veidoja salidzinosi neitralu, virsmas apdarei
izmantojot smalku grop&jumu. Veértnu augsejai plaksnei akcentgja stiiriSus (32., 33. un 34.att.)
un veidoja piekarinus (31.att.). Rotajumam izmantoja festonu (31. un 34.att.). Aizput€ sétas
majai Jana iela 10 vid§am pildinam nav rotajuma, tacu augs€jo un apaksgjo plaksni rota
skaisti koka griezti dekori (30. att.). Grota nama ardurvju vértnes pildini izvietoti vidus un
lejasdala (34. att.).

27., 28. un 29. attels. Kombiné&tas konstrukcijas trisdaltjuma ardurvju vertnu paris &kai Barinu
icla 1a (LB) (nav saglabats), Aizputg, Jana iela 7 (VKPAI) (nav saglabats),un Kuldigas iela 5a
(SO)
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30., 31., 32., 33.un 34. attels. Trisdalijuma ardurvju vertnu paris Aizputé, sétas majai Jana
iela 10 (SO), tris neidentificétam kam (VKPAI) (nav saglabats) un Grota namam Atmodas
iela 31 (SO)

Otra tipa dzivojamo €ku ardurvju vértnu makslinieciska noform&uma kompoziciju
raksturo klasicisma arhitekttirai raksturigs skaidrs un proporcijas izkopts dalfjums un dekora
elementu kartojums. Kuldiga durvju vértni vainagoja dzegas elements ar frizes joslu. Jelgava
un Kuldiga vainagojosa elementa Skietama smaguma balstiSanai izmantoja divas vertikalas
Iistes, kuras veidoja ka pilastrus (35. att.). Josla starp vertikalajam Iist€m nebija ornamentalu
formu, tadel gropétas plaknes virsmai bija dekorativa nozime. Lidzigas konstrukcijas ardurvju
vertnes bija izveidotas Tartu Rotallietu muzeja €kai (36.att.) un namam Kuutri iela 2
(37. att.). Durvju konstrukciju pakartoja vértnes plaknes dekoram — rozetém, festoniem
unvazém. 19. gadsimta pirmaja pus€ izgatavotas ardurvju vértnes ar vazém greznoja
dzivojamo €ku Jelgava, Lielaja iela 76 (38. att.). Lidzigs ardurvju veértpu noform&ums ar
divslanu grop&jumu, bet bez vazém, bija namam Kri§jana Barona iela 27, Lielaja iela 66 un
70, ka arT citam $Ts ielas €kam (Grosmane, 2008). Miisdienas I1dzigi paraugi skatami Igaunijas
pilséta Tartu (39. un 40. att.). Ventspili grezno ardurvju vertnu pildinu profiléta ieram&juma
zem dzegas elementa un fiizu joslas rotaja vainags (41. att.), bet Kuldiga — aplim tuvas ziedu
formas rozete (42. att.). Jelgava, Pasta iela 15 pildinu atstaja bez rotajuma, bet €kai Pasta
iela 39 josla starp pildinu un cokola plaksni ievietoja meandru (Grosmane, 2008).

35., 36. un 37. attels. Viengabala ardurvju veértnes ar dalijumu divas dalas Kuldiga, Kalna
iela 15 (SO), Tartu Rotallietu muzeja €kai (SO) un Tartu, Kuutri iela 2 (SO)
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38., 39. un 40. attels. Viengabala ardurvju vertnes ekai Jelgava, Lielaja iela 76 (gajusas boja)
(Jansons, 1982: 89) un Tartu, Ulikooli iela 21 (SO) un Tamperes majai Jaani iela 4 (SO)
41. un 42. attels. Ramja konstrukcijas ardurvju vértnu paris Ventspili, Karla iela 5 (SO) un
kombingtas konstrukcijas ardurvju vértnu paris Kuldiga, Jelgavas iela 17 (SO)

Tresa tipa dzivojamo &ku ardurvju vértnes raksturo dalijums tris (43., 44. un 45. att.),
Cetras (46. att.) un vairakas dalas (47. att.). Klasicisma perioda celtniecibas un amatniecibas
tradiciju ietekm& durvju dekorativo formu kompozicija mainijas un zaudg&ja arhitektonisko
formu skaidribu (Zilgalvis, 1987: 142). Uz izvirzitajam plakném uznagloja geometrisku
ornamentu, rombveida vai ovalu rozeti (43., 44. un 46. att.), vai aplim tuvu zieda formu
(43. att.). Dekoram izv¢lgjas ari maskas (43. att.). Konstruktivas detalas un dekora elementi
noslogoja ardurvju vértnes virsmu. Palielinajas dekorativa risinagjuma neatbilstiba ardurvju
vertnu konstrukcijai. Proporcionalais dalijums ar plastiska un geometriska ornamenta joslam
(43., 44., 45. un 46. att.) zaudgja lidzsvarotibu. Veidojas jauni ardurvju vertnu risinajumi.

43., 44. un 45, attels. Dzivojamas €kas arhaiskas trisdalijuma ardurvju vertnu paris Kuldiga,
Liepajas iela 17 (dekors péc durvju atjaunosanas saglabats dalgji) (BCB), Kalna iela 23
(BCB) un Ventspils iela 23 (SO)

46. un 47. attels. Dzivojamas €kas arhaiskas ardurvju vértnes ar dalijumu cetras dalas
Kuldiga, Kalna iela 13 (BCB) un Ventspili, Tirgus icla 7 (SO)

Secinajumi

Klasicisma laikmeta dzivojamo €ku ardurvju vertnes ir galdniecibas izstradajumi. Pirma
tipa vértném nav Konstatétas ieverojamas regionalas atSkiribas konstruktivaja uzbuve, bet
izmainas ve€rojamas veértnu izpildijjuma, dekora elementu izvé€lé un noform&uma
makslinieciskas kompozicijas izveide. Viengabala vértnes galvenokart raksturo koka griezts
dekors un pardomats proporcionalais dalijums, bet greznakas veértnes rota aplikativs dekors.

Ramja konstrukcijas veértném ar dalijjumu divas dalas un pardomatu proporcionalo dalijjumu
izmantoti pildini ar reljefu rotadjumu vai aplikativu dekoru, bet trisdalijuma veértném vérojamas
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lokalas atSkiribas. Ja Kuldiga vértnu noform&umam izmantoja aplikativu dekoru, tad
Ventspilt ardurvju vertnes galvenokart rotaja koka griezts dekors. Salidzinajuma ar veértném
Limbazos, kombin&tas konstruktivas uzbiives divdalijuma ardurvju vertnes rotatas atturigi,
tacu trisdalijjuma ardurvju vértn€m izmantoti daudzveidigi dekora elementi. Otra tipa
dzivojamo €ku ardurvju vertnes plastiski skulpturala dekora fonam izmantota gropéta plaksne
atgadina klasicisma arhitektlirai raksturigu elementu — pilastru. Dzivojamo €ku arhaisko
ardurvju veértnu dekora un konstruktivie elementi rada atraktivu noformé&jumu.

Klasicisma laikmeta dzivojamo &ku ardurvju veértnes Liepaja un Aizput€ rotaja vietgjo
meistaru darinati koka griezti plastiski dekori — ziedu un lapu rozetes un ,,saulites” motivi, bet
Ventspili un Bauska — geometriskas formas dekori — rombi. Kuldiga rotajumam izmantoja
aplikativas rozetes, bet Jelgava — izsmalcinatu skulpturali plastisku rotajumu. Aizputé
ardurvju vértnu noform&umam izmantotais grop&jums bija smalks, Kuldiga — statenisks un
diagonali krustisks, bet Jelgava — divslanu grop&jums. Ventspili izmantoja grop&tus pildinus.
Liepaja dzivojamo &ku durvju vertnu ornamentu joslas iecieniti bija pinuma elementi, Aizputé
un Kuldiga — izstieptas formas rombi.
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LATVISKAS IDENTITATES MEKLEJUMI MUSDIENU DIZAINA
UN DIZAINA IZGLITIBA

Searching of the Larvian Identity Within Contemporary Design and
Design Education

Aina Strode, Diana Apele
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasti: aina.strode@ru.lv, diana.apele@ru.lv

Abstract. Signs as symbols give the knowledge about universe. Latvian identity is an important theme
of design in nowadays. The tendency which is related with Latvian is to return to the ancient wisdom and ancient
crafts’ skills. The aim of the study: to explore the usage of ethnographic motif, conceptions of stylization and
transformation within professional design and design studies. The methods of research: theoretical - analysis of
the literature; empirical - qualitative research methods such as the analysis of the study tasks implemented by
the RA study program "Interior Design", observation and analysis of students’ creative activity. Research base:
Rezekne Higher Education and Design Faculty of professional bachelor's study program "Interior Design".

Keywords: cultural heritage, design, design education, ethnography, identity.

Nacionalas identitates izpratnes analize

Tematiskie petijumi par nacionalo identitati miisdienu Latvija ir viens no Latvijas valsts
pastavesanas, latvieSu ka nacijas, nacionalas apzinas, modernas mentalitates un pilsoniskas
sabiedribas parmainu un veicinaSanas garantiem. V&sturiska atmina, p&tijumi par nacijas
pagatni un filozofisko ideju tapSanu, novadu identitates, latviskas un eiropeiskas identitasu
krustoSanas, Latvijas kultiras modernizacija ir norises, kuras tiek apliecinatas veértibas,
nacijas un valstiskuma ilgtsp&ja (Kas ir Nacionala identitate, 2010).

Nacionalo identitati p&tnieces R. Vedina un I. Baumane (2009) raksturo ka priekSstatu
kopumu par piederibu. Prieksstati veidojas, individam pargemot (lietojot, patér&jot) pieredzi
(atminas institiicijas vai socialaja vide (atseviSku personibu atmina)) - tradicionala vai digitala
forma uzkratos resursus - un izstradajot pasam savu pieredzi. Tatad individs pats var
izmantot, parnemt un izstradat pieredzi talaknodoSanai. Tas notiek uz pieredzes (kolektivas
atminas) bazes. Nacionala identitate tiek konstru€ta un So procesu teoretiski pamato sociala
konstruktivisma teorija (Vedina, Baumane, 2009).

Latvijas Republikas Saeima apstiprinata ,,Latvijas ilgtsp&jigas attistibas stratégija lidz
2030. gadam” nacionalas identitates stiprinasanai paredz, ka ,,Valstim, kas netiek asoci€tas ar
megazimoliem, gandriz vienigo iesp&ju atskirties un but konkurétsp&jigam sniedz nacionala
identitate — cilveki, valoda, kulttira un veértibas. Nematerialais kulttiras mantojums, tai skaita
Dziesmu un deju svétku tradicijas, stiprina latviesu nacijas ilgtsp&ju globalizéta pasaulé.
Nacionalas identitates konkurétsp&jas veidosana liela nozime ir radoSajai industrijai (dizains,
reklama, tiirisms utt.) un kulttirai, kas savu kvalitati jau ir pieradijusi” (Latvija 2030, 2010).

Kulttiras mantojums ir nacionalas identitates izpausmes forma un saturs. Tas ir attistibas
ilgtspgjas pamats, cilvéces vesturiska atmina, dazadu tautu un naciju pieredzes un mérku
apliecinajums, kas tiek papildinats ar katra laikmeta jaunraditajam v&rtibam un nodots talak
nakamajam paaudzeém. Kultiiras mantojums ir kodols identitatei: individualai, dzimtas,
grupas, kopienas, novada, nacijas, noteikta pasaules regiona, pieméram, Eiropas. Tas cieSi
saistas ar patibas apzinaSanos, kas es esmu, no kurienes naku, kada ir mana dzives jéga,
vertibas un kvalitate. Kultiiras mantojums ka cilvéka radosas darbibas rezultats izpauzas
daudzveidigas formas - ka materialas, ta nematerialas. Tas aptver kultiirvésturiskas vietas un
€kas, kultiirainavu, makslas darbus un senlietas, valodas, parazas un tradicijas, tradicionalas
prasmes un pieredzi, simboliskas un garigas vertibas. Kultiiras mantojuma vértibu nosaka ta
autentiskums (Sporane, 2010).
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Etnografija ir v€stures zinatnes nozare, kas péti tautu izcelSanas un izveidoSanas
procesu, materialo un garigo kulttiru, ka art kulttrvésturiskas attiecibas (Spektors, 2009). Gan
vispargjas izglitibas programmas, gan ikdiena vérojama informacija vairuma gadijumu rada
seklu priekSstatu par etnografijas butibu, aprobezojoties ar rakstu zimém, kas sastopamas
ornamentos, ko var redzet tautu t€rpos un rotatajos sadzives priekSmetos.

Analizgjot V. Celma (2011) petijumus par etnografiju, var secinat, ka galvenokart ir tris
atSkirigi skatfjumi. Pirma piekritji uzskata latvju rakstu zimes par muzejisku un etnografisku
reliktu. Otrajiem zimes ir interesants gan apgerba, gan sadzives priekSmetu un telpu rotajums
vai originals dizains. TreSais skatfjums ir zimes ka simboli, kas dod zinaSanas par pasaules
uzblives pamatprincipiem. Zime jeb raksts sp€j sniegt tik plasu informacijas apjomu, kadu
biutu gandriz neiesp€jami izteikt vardos. Ka saka Laikmetiga makslas centra direktore,
makslas zinatniece Solvita Krese - miisdienas latviska identitate ir aktuala téma dizaina, ko
nevar teikt par musdienu laikmetigo latvieSu makslu ka tadu. Viena ar latviskumu saistita
tendence ir atgriezties pie senas dziveszinas, senajam amatu prasmém, kas izpauzas misdienu
"Dari pats” ("Do It Yourself" - angl.) kultiras veida.

Dizaina izglitibas uzdevums ir rosinat studentus daudzveidigai radoSajai pasizpausmei,
apliecinot sevi ka Latvijas dizaina veidotajus.

Petijuma merkis: apzinat etnografisko motivu izmantoSanas, stilizacijas un
transformacijas iesp€jas miisdienu dizaina ieceres realizeéSana, etnografija balstita krasu
salikuma izmantoSana jaunu priekSmetu radiSana un rotasana, savienojot senatnes mantojumu
ar misdienu tendencém, modernajam tehnologijam un materialiem, veicinot etnografisko
jaunradi profesionalaja dizaina un dizaina studijas.

Raksta izmantotas pétijuma metodes: teorétiskas — literatiras un avotu analize;
empiriskas - kvalitativas pétijumu metodes: studiju uzdevumu analize RA istenotas studiju
programmas ,,Interjera dizains” ietvaros, studentu rados$as darbibas tie$a novéro$ana un
analize.

Petijuma baze: R&zeknes Augstskolas Izglitibas un dizaina fakultates profesionala
bakalaura studiju programma ,,Interjera dizains”.

Etnografiskie elementi miisdienu latvieSu dizaina

Nacionalas identitates izpausmes latviesu dizaina ir vérojamas visos laikos, sakot ar
J. Madernieku (1870.27.11 - 1955.19.VII) - izcilu ornamenta meistaru Latvija 20. gs. sakuma,
vienu no latvieSu profesionalas lietiSkas makslas pamatlicgjiem, Iidz musdienu dizaineru
nacionalas identitates paSapzinasanas apliecindgjumiem. Iesp&ams, Seit var attiecinat
L. Ozolinas (2010) secinajumu, ka velmes, kas izraisa un uztur nacionalas identitates
apzinasanos ir :
- kognitivas un apzinasanas véelmes, Kas paradas piederibas veicinasana, vestures un
pagatnes pieredzes godinasana, ka art attieksmé pret kopigu nakotni;
- maju jeb savibas izjitas vélmes, kas atspogulojas komunikacija ar savéjiem, kopigas
kultiiras vertibas un drosibas sajiita;
- ndcijas un identitates aizstavibas vélmes, kas paradds cienas un atbildibas izpausmé.
IepriekSminéto v€lmju iedalijumu var izmantot klasific€jot dizaina izstradajumus, kas
ietver vestjumu par Latvijas etnografiskajam verttbam un ir paredz&ti gan viesu
iepazistinasanai ar valsti, gan pasu vajadzibam. Tie ir:
- suveniri, dekori, viet&jas produkcijas iesainojumi;
- ekskluzivas mébeles, sadzives priekSmeti;
- logo - identitates zimes;
- noform&umi (valsts, gadskartu svetki, folkloras festivali, dziesmu un deju svétki
utt.);
- rotas lietas;
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- Latvijas naudas dizains.

Analizei izmantoti dazi pieméri, kas rodami internetvietnés, kas liecina arl par $o
piedavajumu misdienigu marketinga politiku.

Ta, pieméram, ar suveniru razo$anu un izplatiSanu nodarbojas uznémums SIA Nice
Place (skat. 1.att.). Informacija par sevi vini raksta: ,,M&s veidojam suvenirus, kas cilvékiem
atgadinatu vai stastitu par Latviju. Turklat $ajos suveniros més cenSamies paradit Latviju tadu,
kadu més pasi to jutam un redzam. Skaistu, sirsnigu, dazadu un jauku.”

1. attéls. Uznémuma SIA Nice Place produkcija

Attistoties daudzveidigam apdrukas, perforéSanas u.c. suveniru izgatavoSanas
tehnologijam, lielakais uznémuma izaicinajums ir viet§jo iesp&ju un materialu izmantosana.
Ta, pieméram, pastkartes tiek drukatas uz parstradata nebalinata papira, kas turklat ir vienigais
Latvija razotais papirs. Suveniru kvalitati nodroSina dizaineres Zanes ErnSteines ideju
realizacija, kas iet kopsoli ar makslinieces personisko Latvijas izjiutu un dazkart, izvertejot
esoSo situaciju, tiek pasniegta ironiska veida.

Funkcionalitate un radoSums ir mébelu dizaina definicija. Latvju zimes ar savu
geometrisko uzbtuvi ir labs ideju avots mébelu konstrukcijam, ka ari tiek izmantotas ka 1pasa
pievienota veértiba — energoinformativs rotajums. Veésturisko mébelu formas vai to dalas
dazkart tiek izmantotas ka atsauce un simbolisks pamats jauna dizaina radiSanai.

Directdesign.lv ir Cetru radoSu dizaineru apvieniba, kuru meérkis ir radit vienkarsi
lietojamu un laikmetigu mébelu dizainu. Apvieniba darbojas dizaineri - Elina BuSmane,
Anastasija Mass, Kaspars Jursons un Janis Valdmanis. Sava radoSaja darbiba un dizaina
jaunie dizaineri izmanto un attista arT tradicionalos latvieSu etnografiskos rakstus. Mébeles ir
funkcionalas un gaumigas (skat. 2., 3. att.).
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2. attels. Galdu un keblu komplekts. Dizains: Elina BuSmane
(http://www.directdesign.lv/#/works/furniture/staklis-collection/ )

3. attels. Saliekams kafijas galdins. Dizains: Kaspars Jursons
(http://www.directdesign.lv/#/works/furniture/staklis-collection/)

Latvju zimes ka pievienota vértiba ir ari dizainera Anda Krivma veidotajam ara
mebelém. Tas izgatavotas no priedes vai egles masivkoka, neizmantojot skriives vai naglas
(skat. 4. att.).

4. attels. Anda Krivma veidotas mébeles

(http://www.krivms.lv/)
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Savdabigas ir Latvijas dizaina studijas makslinieku izstradatas mébelu kolekcijas
,Jumis”, , Laima” un ,,Saime”. Pievienotais stasts par kolekciju ,,Laima” ir $ads: ,,Tas viss
iesakas pirms vairakiem simtiem gadu. Amatnieki t€sa d€lus, lai buvetu majas sievam,
bérniem un kaiminiem. Savu laiku izdzivojuSais materials, reiz bidams patvérums no v€jiem,
lietus un sniega, savu stastu turpina Sodien. Ieklausies. Laudis zinaja, ka pasi iestradata
Laimas zime palidz piesaistit laimi un labu izdoSanos” (Kolekcijas. Laima, 2010). Kolekcija
»Jumis” ir mainamu modulu sistéma, kas lauj telpa izveidot izvélétas kompozicijas plauktu.
Fasades ir izgatavotas no tautiskdm segam, veciem koka d€liem vai uzdrukatiem rakstiem
(skat. 5. att.). Tekstilizstradajumu rakstos un koka virsmas ir iestradatas senas baltu spéka
zimes, kas sarga saimnieku. Materialu un tekstiiru saskanosana ir So kolekciju trumpis.

5. attels. Mébelu kolekcija ,,Jumis”. Dizains: Gatis Jansons (Latvijas dizaina studija)

Modulu sistéema ir ari dizainera Naura Cinovica raditas plauktu sist€mas ,Latvis”
pamata (skat. 6. att.). Ta sastav no 11 moduliem. Katru moduli iesp&jams pagriezt par 90
gradiem, atbilstoSi nepiecieSamajai latvju rakstu zimei (jumis, saule, laima, mara,
ugunskrusts, zalktis u.tml.).

modulu sistema

6. attels. Plauktu sistéma ,,Latvis”
(http://nauror.wordpress.com/2012/03/13/mebelu-serija-latvis/)

Etnografisks pirmsakums ir Martina Vitola raditajai modularajai sedmébelei "Latviesu
kresls" (skat. 7. att.). Mébeles konstrukcijas pamata ir autentiskas redizainétas etnografisko
Vidzemes kréslu atzveltnes formas, kuras, kombingjot ar sédvirsmas plaksném, var modelét
dazadas funkcijas s€dmébelées, atbilstosi lietotaju velmém un dzives stilam.
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7. attels. Modulara sedmebele "Latviesu kresls". Dizains: Martin$ Vitols
(http://www.Ima.lv/downloads/Ima_magistranti.pdf )

Rotu dizaina, izmantojot etnografijas un arheologijas izp&tes materialus, darbojas
Gundars Pekelis, Inita un Vitauts Straupes, Daumants Kalnips, Talis Kivlenieks u.c.

Misdienu latvieSu dizaina esence vienuviet rodama latviesu dizaina un dzivesstila
veikala RIIJA (skat. 8. att.). Jau pasaul€ atzitu vietgjo dizaineru darbi un spozakais amatnieku
veikums visplasakaja Latvijas geografija. Estetiski skaisti, musdienigi un vienlaikus
funkcionali majas un sadzives dizaina priekSmeti, kuru dizaina koncepts ir latvieSu
amatniecibas tradiciju turpinajums, tacu jau ar laikmetigas pasaules sajiitu. Veidojot veikala
piedavajumu, RIIJA komanda sava zipa, darbojusies ka makslas izstazu kuratori, atrodot
labako un unikalako katra no Latvijas regioniem.

8. atéls. Dizaina veikal IIJEA
(http://www.rijada.lv/)

Pasi koncepta autori So latviesu dizaina un dzivesstila veikalu dévé vienkarsi par riju -
vietu, kas senlatvieSu saimnieciba bija viena no svarigakajam. Tads ir ar tas izveides méerkis -
attistit un saglabat latvisko garu, akcentgjot to, ka Latvijas makslinieki un amatnieki sp€j radit
apbrinojami skaistus, laikmetigus un vienlaikus funkcionalus interjera priekSmetus. Veikala
interjeru veidojusi arhitekts Maris Banders un interjera arhitekts Mareks Birznieks.

,Katrai veikala rodamajai lietai ir sava dv@sele un personiba, ko taja ir ielicis tas
raditajs. Seit nopérkamos priek§metus rota latvju rakstu zimes, kas ir neatnemama Latvijas
kultiras mantojuma dala un vienlaikus savdabiga kodu sistéma, kas atspogulo gadsimtos
veidojusos pasaules izjiitu, dzivesveidu, kultiiras daudzslanainibu un unikalitati. Vienlaikus
§is dazadu mitu apvitas zimes darbojas arT ka amuleti, kam, ka vésta legendas, piemit magisks
speks un sp&ja pasargat no burvestibam, slimibam un nelaim&m," saka Natalija Jansone
(Atklats latviesu dizaina veikals RIIJA, 2010).
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TopoSo dizaineru etnografiskie meklejumi

Dizains ir saistits ar radoSumu un radoSu fantaziju, izgudrojumiem un tehniskajam
inovacijam. Tomér dizains nerodas vakuuma ar pilnigi brivu izvéli krasu, formu un materialu
zina. Katrs dizaina objekts ir rezultats attistibas procesam, kuru ietekmé dazadi (ne tikali
makslas) nosacijumi: sociali-ekonomiska, tehnologiska un kultiira attistiba, integr&joties ar
vesturisko fonu un razoSanas tehnologijas apstakliem. Tapat nozimiga loma Seit ir
ergonomikas un ekologiskajam prasibam, ekonomiskajam un politiskajam interes€m un
makslinieciski - eksperimentalajam vélmém. Dizaina produkts vienmér atspogulo apstaklus,
kuros tas rodas un vizualizg to ietekmi uz produktu (Biirdek, 2005).

Apliecinajums iepriek§ minétajam ir daudzveidigie topoSo dizaineru mekl&jumi, kurus
tie demonstré studiju procesa, veicot konkrétus uzdevumus studiju kursos, vai apliecinot savu
radoSumu projektos.

Ka spilgts piemérs Seit ir Latvijas Makslas akadémijas Dizaina nodalas daliba (jau
7.reizi) Stokholmas mébelu meses jauno dizaineru darbu izstadé Greenhouse. Ekspozicija ar
nosaukumu ,,React!” atklaja, ka Latvijas jaunie dizaineri izprot savu piederibu tradicionalajai
amatniecibai, kadu redz etnografiju un tautas identitati laikmetiga konteksta un turpinajuma.
Demonstrgjot izstadi ,,React!” Latvijas publikai, interesenti tika aicinati uz neformalu sarunu
par dizainu un amatniecibu, roku darbu un misdienu latviskumu. Saja diskusija piedalijas un
savus vérojumus apkopoja arT Rézeknes Augstskolas (RA) docétaji un studenti.

=1

9.attels. Ekspozicija ,,React!”
(http://www.designlv.lv/?parent=623)

RA studente Jolanta uzskata, ka ekspozicija atklaja, ka Latvijas jaunie dizaineri jut savu
piederibu tradicionalajai amatniecibai, kadu redz etnografiju un tautas identitati misdienu
konteksta. Ekspozicija sevi ietvéra Latvijas Makslas Akademijas studentu dizaina
izstradajumus, kuri tika originali izvietoti uz neapstradata koka déliem, balstitiem ar koka
zariem, sienas dekor&ja grafiski plakati ar latvieSu etnografiju musdieniga izpildijuma, ka ar1
apgaismojums tika ieturéts etnografiska stila (skat. 9.att.). Kaut arT no pirma acu skatiena
studentu darbi neatklaja savu koncepciju, péc izsmeloSas prezentacijas, kura tika aprakstitas
idejas, darba process un rezultata izvertéSana, skatijums uz dizaina produktiem mainijas.
Katrs no ekspozicijas dalibniekiem pamatoja savu dizaina produkta izveides izvéli, tehniku un
izklastija savu viedokli par inovacijam dizaina, atklajot jaunu skatijumu uz misdienu dizainu.

Izzinosi bija astonu LMA studentu stasti par dizaina idejas tapSanu un realizaciju. Ta,
piemé&ram, Jekaterina Stakle dalijas pieredze, ko guva, uzturoties kltigu darbnica Cetras dienas
un uzzingja par kligam piemito$ajam pozitivajam 1pasibam, izveidojot misdieniga dizaina
klugu grozu partikas glabasanai. Péc diezgan ilga pavadita laika darbnica, amatnieks, kurs§
vadija meistarklasi, tika negaiditi parsteigts par jauno dizaineru atklajumu - studenti savaca
klugas un sagrupgja tas vairakos tonos, atklajot kliigu maksliniecisko pusi, kas sevi ietver
lielu tonu dazadibu. Raditais kliigu grozs var lepoties ar ta sp&jam atjaunoties, jo darbojoties
studente atklaja, ka kliigas atjaunojas, tadejadi kligu grozs ir dzivais dekors, kur§ digst un
aug. Sadi no viena groza laika gaita var radit vairakus tadus pasus grozus vai ari abolu
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turétajus. Viens no negativajiem Jekaterinas secinajumiem, bija tads, ka, ja §1 davana ir
mainama un papildinama, ir japarzina kliigu piSanas tehniku, kura nav pieejama ikvienam,
piebilstot, ka tiesi jauniesi nevéletos nodarboties profesionali ar kltigu piSanu, lai veidotu sev
grozus rudens razas glabasanai. Kopa ar studiju biedriem no kligam tika izveidots ari
specifiska izskata un pielietojuma objekts, kurs§ izskatas péc roku silditaja, bet isteniba ir
putnu barotava, kura, ar gaisa paceltu roku to pakratot, izdod skanas, kuras it ka pievilina
putnus. levérojams kliigu darbs bija dizaina izstradajums - masazas cimds, kur§ paredzets
lietosanai pirts ritualos (skat. 10. att.).

10. attels. Cimds pirtij. Dizains: Gita Degsne
(http://www.designlv.lv/?parent=623)

Laura Danilane sava prezentacija aktualiz€ja iepriekSminétos jédzienus dizains +
amatnieciba un amatnieciba + dizains. Pamatojot jédzienu dizains + amatnieciba, vina
uzsvera, ka lai tradicija biitu dziva art Sodien, tad produktam ir jaklast laicigam. Ka amatu
savam produktam izv€l&jas adiSanu un radija dirainus, kuri ir uzaditi miisdienigu Zestu forma.
Uz cimda un ta iepakojuma tika izmantota rakstu zime, un tam pievienots zimes skaidrojums
(skat. 11. att.).

11. attels. Modernizeti etnografiski cimdi. Dizains: Laura Danilane
(http://www.designlv.lv/?parent=623)

Analizgjot Latvijas Makslas Akadémijas studentu prezentaciju par etnografiju
miusdieniga redzejuma, tika atklats, ka ir iesp€ja aktualiz€t senas latviesu tradicijas un
etnografiju, apvienojot tas ar miisdienu dizainu, radot jaunu jédzienu ,,amatnieciba + dizains”,
kura ietvaros abu profesiju parstavji dalas ar savam zinaSanam un redz€jumu jauna dizaina
produkta radiSana.
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Sada jaunu dizaina produktu radi$anas ideologija sp&j saglabat materialo, sabiedrisko un
garigo kultiru un kultiirveésturiskas attiecibas, ka ari veicinat starptautisku komunikaciju,
daloties ar savu pieredzi un kultiiras bagatibu.

Tautzinas princips studiju programmas ,,Interjera dizains” isteno$ana
Reézeknes Augstskola

Misdienu izglittba noris paradigmu maina no zinasanas balstitas izglitibas uz
personibas kompetencu attistibu macibu procesa. Izglitibas pamatprincipus, kas definéti
izglitibas koncepcija (Latvijas izaugsmes modelis, 2005), var uzskatit par izglitibas vertibam.
Saja dokumenta nosaukti humanitates, demokratisma, individualizacijas, rado§as darbibas,
tautiskuma, tikumiskuma, profesionalitates, zinatniskuma, sistematiskuma un miisdieniguma
principi.

Studiju procesa didaktiskie principi — pedagogiskas darbibas stratégija — izvirza
prasibas augstskolas macibu procesa organizéSanai un IstenoSanai. Jo precizak tie formuléti,
jo pilnveértigak iesp&jams modelét studenta un macibspeka sadarbibu labaku rezultatu
sasniegsanai (Zogla, 2001).

Tapat ka vispargja izglitiba, arm augstskola veidojas un attistas personibas vértibas,
tapec svarigi veicinat studentu vertiborient&josu attiecksmi pret kulturu, darbu, valsti,
cilvékiem un sevi paSu visos studiju kursos, jo cilvéks daudz ietekm&jas no paraugiem, citu
viedokliem, atzinam, tad to vé€las izm&ginat, parbaudit, lidz beidzot to pienemot vai
nepienemot sava apzina un vertibu sisteéma.

Tautiskuma princips paredz personibas nacionalas apzinas iesaknoSanos, nacionalas
kultiras apguvéja un pilnigotaja Tpasibu attistibu, personibas atvertibu un cienu pret tautas
nacionalajam veértibam. Dizaina studijas tautiskuma princips apvienojas ar miisdieniguma un
radoSuma principiem, ja etnografiskie materiali tiek izmantoti ka iedvesmas avoti originala
dizaina radiSanai.

Apkopojot pieredzi RA studiju programmas ,Interjera dizains” TstenoSana
2011./2012. st.g., etnografijas izpéte bija nepiecieS$ama dazadu studiju kursu uzdevumu
izstradei (skat. 1.tab.).

1.tabula
Etnografijas izp&te balstiti studiju kursu uzdevumi
Nr. Studiju Studiju kurss Uzdevums
gads
1. |1 Makslas valoda  un | Etnografijas zZimju radoSa interpretacija
kompozicija
2. Studiju projekts (1.sem.) | Témas: Sabiedrisko telpu noform&jumi gadskartu un
valsts svétkos
3. Studiju projekts (2.sem.) | Témas:
- Latvju etnografiskie raksti mébelu dizaina;
- Etnografijas elementi Latvijas €ku interjeros un
eksterjeros;
- LatvieSu etnografija adas somu dizaina.
4, | 3. Maketé$ana un 3Dmax Interjera objekts (mébele, gaismas kermenis u.tml.)
5 18,4 Interjera projektésana un | Rezeknes pilsétvides noform&jumi:
ergonomika - 18.nov. - Latvijas Valsts proklamésanas gadadiena;
(makslinieciska - Ziemassvetki;
noformeSana) - Lieldienas.
Augstskolas telpu noform&jumi:
- aktu zale - Latvijas Valsts proklamésanas
gadadienas svinigs pasakums;
- foaj€ - Ziemassvetki;
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- Lieldienas.
6. | 3. Lietiska grafika un Srifts | Plakatu  s€rija  Latvijas Valsts proklamésanas
gadadienai.

Studiju kursos ,,Makslas valoda un kompozicija” (skat. 12. att.) un ,, Telpas uztvere un
koloristika” (skat. 13. att.), darbojoties ar ornamentiem un rakstu zimém, studenti veic
telainas un strukturalas izteiksmes meklgjumus, kuru iesp&jas sava gramata V. Celms (2011)
apraksta Sadi: raksta struktiiras, kas atrodamas seno audumu veidos ir paSveértigas. Tas
iesp&jams palielinat vai samazinat neatkarigi no sakotngjas saistibas ar konkrétu priekSmetu
vai materialu. Struktiiras palielinajums dot iesp€jas papildus darbibam, kas interpreté vai
raksturo So struktiiru, pieméram: mé&roga palielinasana, telpiskuma un kustibas ievieSana,
grafiski linearo principu papildinasana ar gleznieciski tonalajiem triepieniem, materialu un
gaismas sajitu izteiksmém, krasu salikumu saskanu un disonansi, makslinieciski t€lainas
izteiksmes panémieniem, asimetrijas ievieSana simetrija un sakartotiba, dazadas stilistikas
pielavumi un dinamiska maina jeb kartiba un nekartiba ka mérs, jaunas simbolikas
strukturéSana telpa, kas atv€rusies, palielinot zimes mérogu (krasa ka simbols, formas ka
simbols u.c.).

12. attels. Etnografijas zimes radoSa interpretacija

13. attéls. Etnografijas elementu pielietojums telpu dizaina. Dizains: Velga Viluma

Iesp&jams §1 sakotn&ja studentu saskarsme ar radoSu ornamenta transformaciju dod
pamatu turpmakajam formu interpretacijas iesp&jam jaunas telpiskas situacijas un materialos,
pieskirot objektam jaunas funkcijas un vértibas. Sadi uzdevumi tika veikti studiju kursa
»Maketesana un 3Dmax” (skat. 14. att.).

221



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

14. attels. Stikla galda pamatnes makets. Dizains: Marite Elksne

levieSot latvju zimes apkart€ja videé, topoSo dizaineru uzdevums ir novertét ka
ornaments organiz€ vidi un ievirza domaSanu. Harmonija, kartiba, disciplina, kas ir
ornamenta biitiba ir janodroSina pasa dzive, cilvékos un vidé. Ornamentalo zZimju un struktiiru
vertiba atklajas, tas ilgstosi v€rojot, apcerot un medit€jot. Tas ir ka atslégas un attistibas
programmas miisu latviskai makslai, videi un garam (Celms, 2011).

Biitisks iemesls valstiskas un tautiskas simbolikas izp€tei ir noform&umu veidoSana
gadskartu un valsts svétkiem Rézeknes pilsétvidé un RA telpas. Sadi uzdevumi ir paredzéti
studiju kursa ,,Interjera projektéSana un ergonomika (makslinieciska noformésana)”. Katrs
students individuali izstrada skices, ko izverte docétajs. Piedavajumu, kurs atbilst 1stenoSanas
kritérijiem, studenti realizé kopigi (skat. 15. att.).

a2 e

15. attels. Top RA aktu zales noform&jums 18.novembra sveétku pasakumam

16. attels. Lieldienu noform&jums R&zekné. Dizains: Marite Elksne un Velga Viluma
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Izveértejot studentu darbu tapSanas procesu no ieceres veidoSanas Iidz materialu un
tehnologiju izvelei, dalgji japiekrit B. Sporanes (2010) secindgjumam, ka balstoties uz
postmodernisma teorijas pamatprincipiem, kultiras mantojumu, saistot ar nacionalas
identitates meru, definé ka patérina preci, ko sabiedriba patéré fragmentari, jeb virspusigi
(plakng, ne dziluma), jo identitati postmoderna sabiedriba konstrué nevis uz kultiiras
mantojuma péctecibas, bet uz patérina lietderibas méra bazes, uz atras un ikonografiskas
informacijas iegiiSanas procesiem. Ja kultiras mantojums eksist€ digitalaja vide, tad ta
eksistence ir akcepteta, ja n€, tad kultliras mantojuma nav vispar, jo tas netiek izmantots un
tas nenonak aprite. Tad€jadi studiju procesa ir nepiecieSams veidot izpratni par zimju vietu
nacionalo pamatvertibu sistéma, lai tas, atrauti skatoties, neklutu tikai par rotajumiem. Zimes
nepieder tikai pagatnei, tas arm1 misdienas skaidro visuma uzbiivi un norises daba.
Tradicionala kultira atspogulo pieredzi ka dzivot saskana ar dabu. Zimju uzbives izpéte
atklaj informacijas slani, ar kuru, prasmigi rikojoties, ir iesp&jams pozitivi ietekmét
energgtiskos procesus.

Secinajumi

Nacionalas identitates izpausmju analize misdienu dizaina un dizaina izglitiba
Rézeknes Augstskola lauj konstat€t esoSo situaciju, noveértét tendences baltu kultiiras
atdzimSanas konteksta. Veértibizglitibai, kas ietver tautzipas principu ir nozimiga vieta un
loma katra individa un visas tautas garigaja izaugsmé. Tautas kultirmantojuma izpéte studiju
kursu uzdevumu izstradei paplaSina studentu redzesloku, netiesi virza studentu intereses,
veidojot tos par starpnacionali tolerantam un nacionalpatriotiskam personibam. Raksta
izstrade, izmantojot kvalitativo petijumu, sakts pétijums par dizainera identitati, kas ietver
profesionalo un nacionalo komponenti. P&tijuma turpindjuma tiks izstradati identitati
raksturojoSie kritériji un raditaji.
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