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DEJAS DRAMATURGIJAS LIKUMI UN TO LIETOJUMS
KOMPOZICIJAS APGUVES PROCESA

Principles of Dramaturgy of Dance and Their Usage in the Process of
Studying Composition

Rita Spalva

Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Latvija

Abstract. Contemporary scholars are increasingly turning to dramaturgy of dance since it is
a fairly recent phenomenon in develpopment of dance in the age of poststructuralism. In light
of this there are masterclasses forums and other forms of group work abounding. These lead
the way in the debate concerning the role of director in the artistic process as well as
regarding the new forms of cooperation in the context of contemporary choreography. With
that in mind, analysis in the history of dance, suggests that questions concerning dramaturgy
of dance has been a core issue for choreographers since early days of ballet. Significance of
the article lies in the analysis of the classic laws of dramaturgy of dance and their usage in
the process of studying the composition of dance. The subject is seen through the work of
Andre Lepecki, Rotislav Zaharov, Igor Smirnov, Jacqueline Smith —Autard and other. The
goal of the article is to analyze principles of the dramaturgy of dance in the context of
Russian school of dance and to investigate their efficiency ir the process of studying
composition. The subject of research are the principles of dramaturgy of dance. The methods
used in the research — analysis of scientific literature, theory of dance and pedagogical
experience.
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Introduction

Misdienu Eiropas kultliras pieredz€ jau no pagajusa gada 70.-tajiem
gadiem dejas pétnieki arvien aktivak sak pievérsties dejas dramaturgijas
jautajumiem, uzskatot to par jaunu fenomenu misdienu dejas attistiba
postrukturalisma laikmeta. Tiek rikotas meistarklases, forumi u.c. grupu darba
formas, lai spriestu par horeografa un dramaturga vietu makslas procesa, par
jauniem sadarbibas veidiem miisdienu horeografiska veéstijuma konteksta
(Lepecki, 2015). Pétnicku interesu loka ir kermena potencu izpéte, saistot
kustibas atminu ar t€la psihologisko risinajumu vai analiz&jot somatisko
zinaSanu un priekSnesuma mijiedarbibu ka diftizu procesu, saistitu ar dejotaja
un horeografa  psihisko darbibu. Tiek izvérsta diskusija par dramaturga
ieklauSanos radoSaja procesa un iesp&jamiem makslinieciskiem ieguvumiem no
ta. Tacu dejas dramaturgijas jautajumi vél 20. gadsimta pirmaja pus¢ tika aktivi
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risinati krievu baleta zinatnieku vidi. Tadu ieveérojamu dejas praktiku un
p&tnieku ka Rostislavs Zaharovs (3axapos), Igors Smirnovs (Cuupnos), Rustiks
atzinas Sodien ne tikai nav zaud@juSas savu aktualitati, bet ar1 tiek aktivi
izmantotas tadu pasaulé atzitu horeografu dailardé ka Boriss Eifmanis
(Dugman), Leonids Jakobsons (Axkobcon) u.Cc. Raksta aktualitati nosaka Krievu
deju skolas  dramaturgijas likumu izzinaSana un to izmantoSanas dejas
kompozicijas apguves procesa. Izve€leta t€ma ir aktualiz€ta Andre Lepecka
(Lepecki), Fjodora Lopuhova (JIonyxos), Rostislava Zaharova (3axapos), Igora
Smirnova (Cwmupnos), Jurija Slonimska (Cronumckuii), Zaklinas Smitas-
Autardes (Smith-Autard) u.c. dejas pétnicku atzinas. Raksta mérkis- analizet
dejas dramaturgijas likumus krievu dejas skolas pieredzes konteksta un konstatét
to darbibas efektivitati dejas kompozicijas apguves procesa. P&tljuma
prickSmets- krievu deju skolas dramaturgijas likumi. P&tijuma metodes —
zinatniskas literatliras un dejas teorijas analize, pedagogiskas pieredzes analize.

Termina dejas un baleta dramaturgija etimologija
Etymology of terms ‘dramaturgy of dance and ballet’

Vards dramaturgija ir c€lis no sengrieku drama, kas nozimé& darbibu
(CmupnOB,1986, 59). Miisdienas ta ir maciba par galvenajiem teatra makslas
elementiem un to skatuves izvietojumu. J&dzienu dramaturgija 18.gadsimta
otraja pusé Eiropas kultira ievie§ viens no izcilakajiem Apgaismibas laikmeta
parstavjiem -  vacu rakstnieks, filozofs un kritikis Gotholds Efraims
Lesings (1729-1781) teorctiskaja darba Hamburgas dramaturgija (Hamburg
Dramaturgy),spriezot par skatuves darbibas elementiem teatri. Ar to ar1 tika
uzsakta vacu teatra teorijas un prakses tradicija (Pavis, 1998, 122).

Cits nozimigs dramaturgijas izpratnes avots Rietumu kultara ir Aristotela
darbs Poétika (uzrakstits ap 335. gadu p.m.g.). Aristotelis, analiz€jot tragédijas
uzbiivi, ka arT attiecibas starp skatuves darbibu un raksturiem, nonak pie atzinas
par tragédijas dramatisko dabu, katarses nozimi tragédiju uzvedumos u.c. ari
misdienas svarigiem skatuves makslas atklajumiem. Aristotela skatfjuma
visiem makslas veidiem piemit miméze, un poé€tika ir tas raksturotajs. Poétika
nav reducgjuma uz kaut ko atseviSku, bet gan norada jégas un izteiksmes
savienibu. Lai saglabatu skatuves darbibas jégu, Aristotelis norada, ka: ..dalam
jabut savienotam noteikta kartiba (Aristotelis, 1959, 52). Analizgjot tragedijas
uzbiivi, Aristotelis izvirza domu par fabulas iek$€jo vienotibu, kur visam
notikumu dalam jabit sakausétam ta, ka, kadu parstatot vai atmetot, mainitos un
art izirtu viss (Aristotelis, 1959, 55). Tatad makslas darba veselumu nodrosina
darbibas vienotiba un uzbiives logika. Poetikas 10. nodala Aristotelis konstate
kompozicijas nozimi makslas darba tapSana: Kompozicija ir ta, kas padara
darbibu saprotamu (Aristotelis, 1959, 60). Vienota, logiski izveidota
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kompozicija ietver sevi tadus elementus ka harmonija, kartiba, proporcijas,
simetrija, lidzsvars, ritms, nobeigtiba veido klasiskas kompozicijas koncepciju.
Viens no svarigakajiem skatuves darbibas atklajumiem Aristotela Poétika
nosaka, ka veselumu maksla nodroSina kompozicijas elementu vienotiba, -
atzina, kura nakotng kliist par dramaturgijas ka skatuves macibas pamatu.

Ka makslinieciskas darbibas suveréns veids deja un balets ir
nostiprindjusies lidz ar pirmo patstavigo izradi 1581. gada, kad karalienes
Katrinas Medici galma Luvra tika izradits Karalienes komiskais balets (Ballet
Comique de la Royne) par godu karalienes masas precibam. Baleta siks apraksts
ir saglabajies Katrinas Medici personigajos pierakstos, kur vina So galma baletu
nosauc par makslas un speka (art and power) sajaukumu. (Lee, 2002, 45). St
galma baleta kvalitate tika atzita visa Eiropa, tas vairakkart ticis iestudéts vai
imitets dazados galmos. P&c §is izrades Francija klust par Eiropas baleta makslas
centru, mode uz baletiem izplatas visa Eiropa, veicinot dejas macibu iestazu
dibinasanu Eiropa un Iidz ar to dejas profesionalizaciju (Spalva, 2013). Tacu
16.-17.gadsimta dejas teoretikus, aprakstot krasnas galma izrades vai atsevisku
deju solus, interesé galvenokart deju zim&jumi un tehnika.

Tikai 18. gadsimta dejas reformators Zans Zorzs Novérs (Noverre, 1727-
1810) formuleé dejas estetikas doktrinu teorétiskaja darba Vestules par deju un
baletiem (Letters on Dancing and Ballets), kura konstaté, ka balets kltst par
patstavigu makslas veidu ar izveidotu dramaturgiju, logisku sizeta attistibu un
télu sisttmu. Z.ZNovérs skaidri paradija, balstoties uz dazadu iestud&jumu
analizi, ka sizets, darbiba un t€lu sisttma — tas ir pamatvertibas, uz kuriem
balstas baleta dramaturgija (Noverre, 2004). Z.ZNovérs veido baletmeistara
darba koncepciju — ta ir radoSa profesija, kura aicina vérot dzivi, iepazit makslas
butibu un t€laini domat. Baletmeistars ir ne tikai kustibu partitiiras veidotajs,-
vin§ ir ar1 idejas autors un tas Tstenotdjs. Tada veida baleta un dejas
dramaturgiska puse klist par baletmeistara profesijas neatnemamu sastavdalu.

No Z.7Z. Novéra laikiem lidz miisdienam balets un deja ir kluvusi par
makslas veidiem, kur vienota darbiba apvienojas horeografija, miizika, terpi,
skatuves noform&ums un izpildijums. Saja savieniba galvenie elementi ir
kustiba un mizika, kuri apvienojas nevis unisona, bet veido savdabigu
kontrapunktu. Katras dejas vai baleta pamata ir tris galvenas komponentes -
horeografija, miizika un darbiba.

Krievu klasiskas dejas skola, stabiliz€joties 19.gadsimta pirmaja pusg,
apvienoja dejas tehnika italu virtuozitati ar fran¢u graciju, balstas Z.Z. Novéra
atzinas un veido savu, atSkirigu pieeju ne tikai izpildijuma, bet ari skatuves
darbibas tradicijas. Muzikologs J.Slonimskis, analiz€jot 19.gadsimta krievu
skolas horeografu Sarla Didlo (Didelot) un Mariusa Petipa (Petipa) darbibu,
atzist, ka, jau vesturiski dejas dramaturgijai piemit vairaku slanu struktiira — no
vienas puses ta atbilst visparigam skatuves darbibas prasibam, kad ir notikuma
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sakums, attistiba un kulminacija, - no otras puses ta ir dejas ieks¢ja attistiba, un
ka treSo komponenti J.Slonimskis nosauc t€lu sistemas attistibu- konflikti,
sadursmes u.c. telu plastiskas intonacijas (Ciioaumckuit, 1977). Pec J.Slonimska
atzinam baleta teatris jau 19.gadsimta, iedvesmojoties no baleta teatra
reformatoru atklajumiem, oper€ ar dejas dramaturgijas strukttiru:

1. Darbibas sizetiska attistiba.

2. Dejas plastisko motivu attistiba.

3. Plastisko intonaciju mijattiecibas un attistiba.

Dejas dramaturgija un kompozicija
Dramaturgy of dance and composition

Dejas dramaturgijas struktiiru vienota veseluma apvieno kompozicijas
likumi un to ievérosana. Krievu baletmeistars Igors Smirnovs teorétiskaja darba
Baletmeistara maksla (Hckyccmeo banemmeticmepa) norada uz nepiecieSsamibu
veidot kompozicijas planu, lai veiksmigi apvienotu visus dramaturgijas
struktiirkomponentus ar skaidri saprotamu ideju, izstradatu t€ému, parliecinosu
telu sistému. 1.Smirnovs parada, ka dejas kompozicija javeido péc pienemtajiem
skatuves makslas dramaturgiskas darbibas principiem: kompozicija ir jaizdala
ievads, ekspozicija, attistiba, kulminacijas pakapes, kulmindcija, atrisinajums.

1. levads — dejas uznaciens un sakums. Neliclas kompozicijas tas var bt
loti Tss un sapliist ar nakamo dramaturgiskas darbibas sadalu.

2. Ekspozicija iepazistina ar darbibu, tiek ieskiceti t€li, veidoti
pamatmotivi. Ekspozicijas garums ir atkarigs no interpretacijas un darbibas
kopgaruma. Ekspozicijas attistibu nosaka kompozicijas raksturs.

3. Attistiba — veidojas notikumi, iezimé&jas konflikti, horeografiskie motivi
paraug darbibas epizodes.

4. Pakapes pirms kulminacijas (mazas kulminacijas) — konflikts iegiist
kapinajumu. Parejas no vienas pakapes uz otru pieskir darbibai dinamiku un ved
to uz kulminaciju.

5. Kulminacija — kompozicijas augstakais punkts. Tai raksturigs siZeta vai
darbibas emocionalais spriegums, kas izpauzas kompozicijas elementu
piesatinajuma.

6. Atrisinajums —nobeigums, kur§ atrisina ieceri. Dejas kompozicija, lai
panaktu lielaku emocionalo iespaidu, reiz€m kulminacija un atrisinajums tiek
sapludinati kopa.

Dejas kompozicija dramaturgija veicina darbibas logisku attistibu un tas
dinamiku. Tie saméro dalu garumu, nodroSina darbibas atbilstibu veselumam —
iecerei (Cmupnos, 1986, 62 — 65).

Tomér kopuma dejas dramaturgija ar kompozicijas starpniecibu nodro$ina
darbibas attistibu. Darbibas attistiba var but dazada, - ar lielam vai mazam
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kulminacijam, ar strauju vai l€nu attistitbu (skat. l.att.). To nosaka katras
kompozicijas iecere, stils un saturs.

1. Horeografiska darbiba norisinas
vienmerigi bez kontrastiem un attistibas
2. Horeografiska darbiba tiek partraukta ar
statisku darbibu
3. — | Horeografiska darbiba attistas un virzas
— uz kulminaciju
4. /\/\ Horeografiska darbiba attistas ar
gajienu uz kulminaciju un nobeidzas ar
“izdziSanu”
5. “V Horeografiska darbiba attistas un
— beidzas ar kulminaciju
6. — Horeggféﬁské darbiba .sﬁkas ar
L kulminaciju ~ un  nobeidzas ar
“izdziSanu”

1.attels. Horeografiskas darbibas attistiba
Figure 1 Development of choreographic activity

Horeografs un teorétikis Radiks Zaripovs (3apunos) analizé dzilak dejas
dramaturgijas struktiru un nonak pie atzinas, ka savieniba iecere-stils-sizets
nosaka talako darbu pie iestudéjuma - kompozicijas pan€mienu izvéles un
darbibas c€lopsakaribu meklgjumiem (3apunos, 2008). Zinatnieks uzskata, ka
katrs dejas vai baleta iestudéjums sakas ar ta saucamo autora hipotézi — ieceri,
kas turmakaja darbiba klist par vadmotivu. lecere nosaka radoSo mekl&jumu
vektoru, arT notikumu secibu un saistas ar daildarba stila izvéli. Stils (it. stilus —
maniere vai izteiksmes veids) deja tiek definéts ka noturigu izteiksmes Iidzeklu
panémienu kopums t€lainibas veicinasanai (bamer, 1981, 491). Stils izsaka
makslinieciskas darbibas veseluma izpratni visos komponentos: satura un forma,
1zteiksmes Iidzeklu izv€lg€, saistiba ar vestures posmu. Stils ietekmé izteiksmes
lidzeklu izveli, pieskir kompozicijai nokrasu un rezultata kliist par kompozicijas
kvalitati. Stils savieno vienota veseluma formu un saturu, izteiksmi, latkmetu un
personibu. Tacu ir jaatSkir kompozicijas vienotiba no stilistiskas vienotibas.
Sizets tiek veidots izejot no ieceres un stila prasibam, tacu ta izveide€ ir svarigi
ne tikai atklat notikumus to seciba, bet art paradit t€lu konfliktus un peripetijas.

Pedagogiskie panémieni dejas dramaturgijas likumu apguvei
Pedagogical approaches to acquire principles dramaturgy of dance

Dejas dramaturgijas apguve - sarezgits un darbietilpigs process, kur$
balstas labas bazes zinasanas dejas kompozicija. Dramaturgiska darbiba
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vienkarsaka tas izpausmé paredz notikumu, konfliktu un ta atrisinajumu.
Notikumi un pavérsieni veido dramaturgiskas darbibas pamatu. Dramaturgijas
likumi saméro dalu garumu, veicina darbibas aktivitati un dinamiku, paklauj
darbibu iecerei. R. Zaharovs teorétiskaja pé€tijuma Baletmeistara piezimes
(Banucku 6anemmeiicmepa) raksta, ka dejas dramaturgija katra daildarba tiek
izteikta ar kompozicijas starpniecibu, kura tiek ietverti ar1 tadi elementi ka dejas
zim&jums un teksts. R. Zaharovs uzsver, ka maksla izveidot deju vai baletu péc
biitibas ir sacerétaja profesionalitates pamats (3axapos, 1976, 197).

Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémijas profesionala bakalaura
programma Deju un ritmikas skolotajs studiju priekSmets ienem iev€rojamu
vietu,- tam ir atvéléti 12 kreditpunkti (18 ECTS), un priekSmets turpinas 4
semestrus. Studiju laika deju skolotaji iepazist dejas kompozicijas
pamatprincipus - kustibu izvietojumu telpa un laika, darbibas attisttbu un
dinamiku. Tiek veidota izpratne par dejas kompozicijas veidoSanu ka 3 posmu
darbibu, kura apvienojas materiala izvéle, konstru€Sana un iestudésana (Smith-
Autard, 2000). Tacu dejas dramaturgijas ar tas sarezgito struktiiru tiek apgtta
4. semestr, kad studenti butu sp&jigi veidot solodejas ar izteiktu dramaturgiju.
Sim noliikam 4. semestra pedagogiskais procesa saturs tiek izvietots vairakos
POSMOS:

1. Studenti tick iepazistinati ar dejas dramaturgijas teoriju.

2. Teoretiskie atzinumi papildinati ar vizualiem piemériem- Leonida
Jakobsona horeografiskam miniatiram un Borisa Eifmana baletiem
Caikovskis un Rodéns un to analizi.

Pedagoga vadiba studenti raksta solodejas vardisko scenariju.

Studenti patstavigi veido un iestud€ solodeju.

Studenti sagatavo deju demonstréjumam.

Notiek diskusija par iestudéjuma rezultatu - tiek analiz€ta dejas
dramaturgija, darbiba un tas c€lonsakaribas, konflikti un risinajumi.

7. Studenti veic darbibas pasnovertejumu.

2015. gada rudens semestri astoni 4.semestra studenti veica
augstakmin&tos uzdevumus, sanemot novert§jumu Joti labi, teicami un izcili. Ka
liecina pedagogiskais noverojums un darbibas analize, studentiem nesagadaja
griitibas dejas idejas, stila un satura izv€le. Tacu septini eksperimenta dalibnieki
uzsveéra, ka sarezgitakais uzdevums bija panakt darbibas attistibu ar konfliktu
izstradaSanu. IpaSas griitibas tas radija studentiem, kuri bija izvél&jusies veidot
solo deju ar latvieSu tautas dejas elementu starpniecibu. Tacu diskusijas
noskaidrojas, ka iegiitas zinasanas vini varés izmantot ari koncertprogrammu,
dejas 1zrazu u.c.skatuves notikumu veidoS$ana.

©o ok w
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Secinajumi
Conclusions

Pétijuma tiek analizéti atklajumi dejas dramaturgija krievu dejas teorijas
pieredzé. Tiek konstatéts, ka dejas dramaturgijas likumi- sarezgita un
daudzslanaina struktiira, kura ietver sevi darbibas sizetu, dejas valodu un
plastiskos motivus. Notikumi un pavérsieni veido dramaturgiskas darbibas
pamatu, bet darbibas logika un dinamika ir veiksmigas dramaturgijas likumu
piclietoSanas raditaji. Dejas dramaturgijas likumu apguve - sarezgits un
darbietilpigs process, kur§ balstas labas bazes zinaSanas dejas kompozicija.
Apgiistot tos, studenti izprot atbilstibu starp ieceri, stilu un sizetu, ka ar1 spgj
dejas ieklaut darbibas konfliktus un to risinajumus. Raksta autore, analizgjot
krievu horeografu iestudéjumus un studentu veidotos darbus, Secina, ka
daudzveidigaja deju stilu un zanru pasaulé dramaturgijas likumu parzinasana
nodroSina skatuves darbibas spraigumu, kas ir katra veiksmiga horeografiska
lestudéjuma pamata.

Summary

Research analyzes findings concerning dramaturgy of dance in the theory of
Russian dance. It concludes that a principle of dramaturgy of dance —a complex and
multi-layared structure in itself —includes the plot of the composition, language of
dance and the motifs of plasticism. Events and changes in plot constitute the basis of
dramaturgical action. However the logic and dynamic of practice form the criteria of
succesful application of dramaturgical laws. Acquisition of laws of dramaturgy of
dance is a complex and time-consuming process, which is related to competencies in
composition of dance. By means of acquiring principles of composition of dance,
students get to understanding of relationship between intentions, style and plot as well
as to include an ability to resolve conflicts and their solutions. By analyzing plays of
Russian choreographers, the author of the article concludes that in the varied world of
dance styles and genres, knowledge of dramaturgical laws helps to maintain the
suspense on the stage, which lies at the heart of every choreographical set.
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