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Abstract. Pedagogical experience and findings of different scholars testify to the fact that
mastering improvisation can be based on essentially different didactic approaches. Therefore,
at developing the didactic model of mastering improvisation in music secondary school, a
necessity arises to study kinds of improvisation activity and define the more important kinds
of improvisation activities for mastering improvisation in music secondary schools. The
research method: analysis of literature, analysis of the author’s pedagogical experience.

We consider that for mastering improvisation at music school, it is essential to use such kinds
of improvisation activities as: rhythmic and rhythmic-melodic improvisation; imagery
improvisation; total and partial improvisation; continuous and episodic improvisation; solo
and collective improvisation; musical improvisation on various instruments; improvisation in
other arts; technology-based improvisation activities.

Keywords: improvisation, kinds of improvisation activities, musical activity.

levads
Introduction

Mizikas vidusskolas audzeknim ka topoSam profesionalam mizikim jamak
orient€ties un muzicét dazados miizikas stilos un zanros. Savukart vairaku mizikas
stilu un zanru atskanoSana pieprasa no izpilditaja improvizéSanas maku. Muzikas
visdazadakajos stilos un zanros (Ferrand, 1938, 1956, 1957; Reese, 1940; Aldrich,
1950; Horsley, 1960; Nettl, 1974; Till, 1975; Canonos, 1982; I'mymenko, 1990;
Manbies, 1991; Cnurun, 2008; Petrauskas, 2009). Tapéc mizikas improvizacijas
darbiba izpauzas dazados veidos. Katram veidam ir sava specifika un biezi vien
atSkirigi improvizacijas panémieni.

Raksta autors strada Daugavpils miizikas vidusskola no 1995. gada.
Pedagogiska pieredze un dazadu autoru atzinas liecina, ka dazadu improvizacijas
veidu apguve var balstities uz atSkirigam didaktiskam pieejam (Illemomos, 1977,
Pomnonora, 1990; I'mymenko, 1990; Mansnes, 1991; Ustinskovs, 1995; Arne,
2001; Zarins, 2005; Cnurun, 2008; Hickey, 2009; Kingscott & Durrant, 2010;
Cromsp, 2010). Tapéc stradajot pie improvizacijas apguves didaktiska modela
mizikas vidusskola rodas nepiecieSamiba apliikot improvizacijas darbibas veidus
un definét svarigakus improvizéSanas darbibas veidus improvizacijas apguvé
mizikas vidusskola.

Pétijuma merkis — raksturot improvizacijas darbibas veidus un noteikt
svarigakus improvizéSanas darbibas veidus improvizacijas apguvé miizikas
vidusskola.
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PétiSanas metode:
e literatiiras analize;
e autora pedagogiskas pieredzes analize.

Muzikalas darbibas veidi
Kinds of musical activity

Ka zinams, darbibas jédziens saistits ar aktivitati un vairaki pedagogi un
psihologi izskatija So jautajumu savos darbos (AnanbeB, 1977; Jleontwes, 1977;
Tapacos, 1979; Vnenos, 1980; Ilnatonos, 1986; Pyounmreitn, 1989; Acmoros,
1990; UpinmH, 1994; Ilerpymun, 1997; Crpwxkak, 1999; Vorobjevs, 1998;
Kupnapckas, 2003; Znutins, 2004 un daudzi citi).

Muzikala darbiba ir uzskatama ka makslinieciskas darbibas veids, kura
makslinieciskais tels, kur$ veidojas miizika uztver€ un priekSstatos, realiz€jas skana
(Znutins, 2004).

B. Asafjevs muzikalas darbibas veidus iedala:

e izpilditajdarbiba (izpilditajs ir starpnieks starp komponistu un
klausitaju);

e komponista darbiba (komponists ar noSu palidzibu attélo savas jiitas);

e rados$aja darbiba (miizikas saceréSana, jaunrade, improvizacija);

e muzikali izglitojosa darbiba (darbiba saistita ar macibu veidu izveli, ar
miuzikas vestures un teorijas prickSmetiem) (Acadnes, 1983).

V. Petrusins muzikalas darbibas veidus iedala:

e muzikalaja izpilditajdarbiba (p&étnieciska un pedagogiska darbiba);

e muzikali radoSaja darbiba (ietver gan komponista darbibu, gan
improvizaciju, gan skandarba izpildijjumu);

e muzikalas propogandas un muzikali kritiska darbiba;

e mizikas izglitiba un muzikalaja audzinasana (ITetpymun, 1997).

L. Bockarjevs izdala:

e mizikas klausitajdarbibu  (kop€ja gan komponistiem, gan
izpilditajiem, galvena T1patniba— subjektivais pamats, subjektivi
muzikali iespaidi);

e komponista dailradi (savu domu un jutu izteikSana skanu forma);

e muzikalo izpilditajdarbibu  (izpilditaja  trakt€juma radiSana)
(bouxapes, 1997).

Analizéjot muzikalas darbibas veidu klasifikacijas, B. Asafjeva un V.
PetruSina klasifikacijas improvizacijas darbiba ir skaidri atrodama muzikali
radoSaja darbiba. L. Bockarjeva klasifikacija improvizacijas darbiba slépjas plasa
jédziena komponista dailrade.

Ka zinams, improvizacija cieSi saistita ar citiem muzic€Sanas veidiem —
kompoziciju un interpretaciju (IIsppum, Oyn, 1975; Camnonos, 1982; Badura-
Skoda, 1988; Collins, 1988; I'mymenko, 1990; Manbues, 1991; Cnurun, 2008;
Kopotkuna, 2009). Ta improvizacija ieklaujas izpilditajdarbiba, jo izpilditaji nereti
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1zmanto improvizacijas panémienus sava izpilditajdarbiba: dzeza, pavadijuma
spele, aleatorika un citur (Smith-Brindle, 1987; Uyrynos, 1988; Manbies, 1991;
OBunnHMKOB, 1994; Cromsap, 2010). Improvizacija tiek atrodama art komponista
darbiba, jo improvizacija biezi tiek izmantota ka paliglidzeklis kompozicijas
procesa (Ferand, 1938; Maumbnes, 1991; Courun, 2008; Kunyc, 2008; Cromusp,
2010, Petrauskas, 2010). Improvizacija atrodama ar1 muzikali izglitojosa darbiba,
muzikalaja izglitiba un muzikalaja audzinasana, jo improvizacijas panémieni tiek
plasi izmantoti muizikas pedagogija (Illenomos, 1977; Birzkops, 1986; Poauonosa,
1990; Nelsone & Paipare, 1992; Arne, 2001; Zarins, 2005; Hickey, 2009) un tai ir
liela loma personibas intelektualaja attistiba (Birzkops, 2008; Kingscott & Durrant,
2010).

Mizikas improvizacijas darbibas veidi
Kinds of musical improvisation

Vispilnigak miizikas improvizacijas darbibas veidi ir aprakstiti E. Feranda
(Ferand, 1957) un S. Malceva (Mabie, 1991) pétijumos, ka ari sastopami citu
autoru darbos (Riemann, 1967; Camonos, 1982; Badura-Skoda, 1988; Collins,
1988; Zarins, 2005; Cnurun, 2008, Spigins, 2010; Petrauskas, 2009, 2010). Autori
1zdala muizikas darbibas veidus péc vairakam pazimém.

S.Malcevs péc lidzekliem izSkir improvizaciju, kura apvieno miziku ar
citiem makslas veidiem: deju, dzeju, teatri (Manbues, 1991). Seit var atceréties
Italijas teatralo skolu commedia dell’arte, kuras dalibnieki improviz€ja gan ka
dramaturgi, gan ka aktieri, gan ka dzejnieki, gan ka muziki (Canounos, 1982).
Miizikas pedagogija tiek plasi izmantota E. Zaks- Dalkroza (IlItopk, 1924)
metodika, kuras pamata ir kustibu improvizacija. Kustibu improvizacijas b&rnu
emocionalitates attistibai iesaka izmantot D. ZarinS (Zarins, 2005). Autora
pedagogiska pieredze liecina, ka miizikas vidusskola ir iesp&jams sekmigi izmantot
So darbibas veidu: macibu procesa gaitd pariet no miizikalas improvizacijas uz
kustibu un (vai) teksta improvizaciju. Sadas improvizacijas var realizéties kopa ar
miziku vai arT bez ciefas saistibas ar miziku. Sada improvizé$anas darbiba var
sekm@t miizikas improvizacijas saiti ar citiem makslas veidiem un ar realo dzivi,
dod iesp€ju macities pielietot improvizacijas prasmes realaja dzive, attistit radoSo
pieeju dzives situacijam.

Savukart tiri muzikala improvizacija sadalas vokalaja, instrumentalaja un
vokali instrumentalaja veida (Manbues, 1991). Bet instrumentalo improvizaciju
iespejams sadalit talak pec instrumentiem: improvizéSana uz klavierem, vijoles,
flautas un t.t. Zinams, ka katram instrumentam ir savas tehniskas ipatnibas un
objektivas iesp&jas, bet miizikas vidusskolas audzekniem ir jasaprot, ka vairakus
improvizacijas panémienus var izmantot gan improviz€jot ar balsi, gan
improviz€jot uz dazadiem mizikas instrumentiem. Nemot veéra, ka parasti muzikas
vidusskolas audzekni parvalda divus un vairakus instrumentus, improvizacijas
apguves procesa ir ieteicams improvizé€Sanai izmantot gan balsi, gan dazadus
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miuzikas instrumentus, piefiks€jot gan kopigus, gan specifiskus improvizacijas
panémienus.

E.Ferands (Ferand, 1957) péc sastava izSkir solo un kolektivo
improvizéSanu. Kolektiva improvizéSana var biit gan neliela ansambli (dueta,
kvarteta un t.t.), gan lielajos kolektivos — orkestros, koros. Piemé&ram, 23.
Vispargjos LatvieSu Dziesmu Svétkos 2003. gada Ilonas Rupaines skandarbu
., Ezereni, Lubuoneni” izpildija izmantojot improvizacijas elementus apméram 13
tikstoSi koristu. Rungjot par kolektivo improvizaciju E. Ferands izSkir vél divus
veidus: kad improvizeé visi kolektiva dalibnieki un, kad improvizé viens kolektiva
dalibnieks, bet par€jie neimprovizé. Abi Sie veidi plasi izplatiti dzeza, bet
sastopami ar1 citos Zanros.

S.Malcevs (Manbues, 1991) atzim€, ka solo improvizacijas prasa lielaku
meistaribu, neka ansamblu improvizacija. Ka liecina dota raksta autora
pedagogiska pieredze, improvizatoram-iesac€jam improvizét ansambli ar
pieredzgjoso improvizatoru (pedagogu vai pieredz€joso kolegi) ir vieglak neka
improvizét solo. Sada darbibas veida audzeknis jitas dro$aks un tas sekmé
improvizacijas rezultatu. Tapec improvizacijas apguves sakumposma biitu
leteicams improvizet ansambli ar pedagogu vai citu pieredz€joSu improvizatoru, bet
improvizacijas apguves gaita attistit iemanas gan solo improvizacija, gan ansambli,
jo ta ir profesionalas dzives nepiecieSamiba.

S.Malcevs (Mambres, 1991) uzskata, ka péc rakstibas stila 1zSkir pirmkart
tiri ritmisko improvizésanu un ritmomelodisko improvizéSanu. Ritms ir svariga
miuzikas struktiiras sastavdala (Udodova, 2006; Kivy, 2006; McLauglin, 2011;
Ustinskovs, 2012), tap&c ritmiska improvizacija var tikt izmantota ka sakumpunkts
improvizacijas apguvé (Ustinskovs, 1995; Cronsip, 2010). Ritmiska improvizacija
visbiezak sastopama dzeza un tautas muzic€Sana (perkusionistu izpidijuma), ka ar1
plasi izplatita miizikas pedagogija. P&c iepaziSanas ar ritmiskas improvizeSanas
pamatiem ir iesp&jams pariet pie ritmomelodiskas improvizéSanas, kura var biit
izmantota dazados rakstibas stilos: monodija, heterofonija, polifonija, homofonija,
sonorika, puantilisma, jauktaja.

P& meéroga improvizacija var bt totala un dalgja, nepartrauktad un
epizodiska (Mambues, 1991). Totala improvizacija tiek improvizéta visa fakttra
(pieméram, arhaiska dzeza ansamblu improvizacijas), dalgja improvizacija -
fakttras dala (piem&ram, tiek improvizets tikai pavadijums vai tikai melodija). Ar
nepartrauktds improvizacijas jédzienu saprot nepartraukto visa skandarba
improvizéSanu (pieméram, teksta un grafiskas partitiras realizacija), bet par
epizodisko - kad skandarba improvizetas epizodes mijas ar sacerétam, pieméram
kadences instrumentalajos koncertos, vai aleatorikas pap€mieni misdienu
skandarbos. Improvizacijas apguvé dazreiz par improvizéSanas pamatu izmanto
rondo formu, kura ka refrénu atskano kadu pazistamas mizikas fragmentu, bet
epizodes tiek improvizetas (Ustinskovs, 1995). Ta ka visi Sie veidi ir plasi
izmantojami muzic€Sanas praks€, improvizacijas apguves procesa miizikas
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vidusskola ir svarigi pieverst uzmanibu gan melodijas, gan pavadijuma, gan visas
faktiiras improviz€S$anai, nevis kadam atseviSkam improvizé$anas veidam.

S. Malcevs (Manbue, 1991) izSkir improvizacijas péc dota uzdevuma, kuras
bija uzdotas no malas (uzdeva cits cilvéks) vai izdomatas patstavigi. Uzdevums var
but formali konstruktivs (pieméram improvize€t trijdaJu formu) vai ari saistits ar
konkréto t€lu (ar poétisko rindkopu, ar gleznu, cilvéka vai dabas portretu utt.).
Viens no lietiskiem t€lainas improvizeéSanas paraugiem - mémas filmas pavadijuma
improvizeéSana, kura bija IpaSi attistita 20. gadsimta pirmaja pus€. L. Mazelis
(Mazenp, 1976) atzimé t€lainas improvizésanas veida lidzibu ar kompon&Sanas
procesu. T€lainas improvizésanas veids tika izpétits I. Arnes darba (Arne, 2001).
Izmantojot par improvizacijas pamatu latvieSu dainas, autore atzimé §i1
improvizeSanas veida lielo nozimi improvizacijas apguve. T€lainas improvizacijas
darba ar bérniem iesaka izmantot D. ZarinS (Zarins, 2005). Vin$ par pamatu
izmanto dzejolus un te€lotajas makslas darbus. Te€laina improvizacija sekmé
miuzikas vidusskolu audz€knu emocionalitates attistibu (Ustinskovs, 2009), tapéc
telaina improvizeéSana ir svariga improvizacijas apguves sastavdala.

P&c psihologijas nosacijumiem improvizacija dalas apzinatas un neapzinatas
improvizacijas veidos (Manbre, 1991; Zarins, 2005; Petrauskas, 2009, 2010).
Apzinata improvizacija savukart dalas ieplanotds un piespiestas improvizacijas
paveidos. Ieplanota improvizacija notiek ar mérki radit noteiktu estetisko efektu
vai iedarboties uz arpusmuzikalo situaciju. Piespiesta improvizacija izmainas tiek
diktetas darba situacijai, kad improvizators ir spiests mainit savu planu sakara ar
situacijas izmainiSanu, vai elementari aizmirstot mizikas materialu.Visbiezak tas
notiek kolektivaja muzicéSana, kad ne vienmér ir iesp&jams paredzet muzikalas
situacijas attistibas gaitu. Seit sekmigai improvizé$anai liela loma pieder
improvizatora pieredzei (Manbres, 1991), tapéc ir nepiecieSamas vairakas
praktiskas ansamblu nodarbibas, lai izveidotos vajadzigas iemanas. Neapzinata
improvizacija savukart dalas izpilditaja improvizacija un maldiga improvizacija.
Izpilditaja improvizacija rodas, kad improvizators doma, ka vin$ precizi atkarto
izpildijumu, bet reali ienes izmainas. Maldiga improvizacija ir pret€js process:
izpilditajam Skiet, ka vin$ improvize jaunu miizikas materialu, bet reali atkarto jau
zinamu materialu. Pedagogiska pieredze un literatiras analize liecina, ka
improvizacijas apguvé mizikas vidusskola neapzinatas improvizacijas darbibas
veidi netiek izmantoti, jo apguves process tiek virzits uz improvizacijas panémienu
apzinato izmantoSanu.

S.Malcevs (Mambues, 1991) iz8kir sagatavotu improvizaciju, kad tiek
izmantoti jau agrak atrasti modeli un nesagatavotu improvizaciju. Ar sagatavotu
improvizaciju saprotam tadu improvizacijas veidu, kad tiek izmantots (precizi vai
vari€ti) agrak atrastais muzikalais materials. Bet péc pragmatiskuma S. Malcevs
improvizacijas darbibu dala ka improvizaciju priek§ sevis un improvizaciju
klausttajiem, ka art iz8kir koncertimprovizaciju (F. Klements, N. Paganini, U. Buls,
K. Cerni, F. Sopéns, F. Lists un citi) un improvizaciju ka kompong$anas pamats (L.
Béthovens, G. Sviridovs, M. Slonimskis un citi).
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D.Djiyys (dpton, 1997) 1zskir empirisku un zinatnisku domasanas veidus:
empiriska domasSana balstas uz pieredzi un nesatur sistematiskumu un savstarpgjus
sakarus starp faktiem. Liela loma empiriskaja domasana pieder intuicijai. Intuiciju
defin€ ka zinasanas, kuras rodas bez celu un nosacijumu apzinasanas, kura parasti
balstas uz praktiskas vai garigas darbibas pieredzi (Kapmenko, 1998). Saja sakara,
balstoties uz darbibas realizacijas zinatniskuma principu §T raksta autors izdala
empirisko (uz praktiskas pieredzes, intuitivo) improvizaciju un uz tehnologijam
balstitu (apzinatu) improvizaciju. Empiriska improvizacija var balstities uz
praktiskas darbibas pieredzi - instrumenta spéléSanas vai dziedasanas iemanas, vai
bez tas - mazo bérnu spontanas improvizacijas. Uz tehnologijam balstitai
improvizacijai pamata ir specialo zinaSanu, prasmju un iemanu komplekss, ar kura
palidzibu ir iespgjams realizét improvizatora ieceres. Sads darbibas veids atklaj
audzekniem improvizacijas tehnologijas, improvizacijas butibu, un ar tas palidzibu
improvizators var konstru€t jaunas improvizé€Sanas prasmes un iemanas. Bet
empiriskas improvizacijas nesatur sistematiskumu un ir ierobezotas ar praktiskas
darbibas pieredzes apjomu. Starp empirisku un uz tehnologijam balstitu
improvizacijas darbibas veidiem iesp&jama mijiedarbiba, kad uz tehnologijam

H.Rimans dala improvizé€Sanu p&c formas uz brivo, saistito un relativi
saistito improvizacijas veidiem (Riemann, 1967). P&c brivas improvizacijas
saprotam improvizaciju, kura nav saistita ar kadu modeli, t€mu un improvizacija
notiek briva plisma. Sads improvizésanas veids ir lidzigs kompon&sanas procesam
(Manbues, 1991). Par relativi saistito improvizaciju H. Rimans uzskata tadu
improvizacijas veidu, kur improvizacija ir mazak atkariga no sakotngja modela
(pieméram V. Mocarta un L. B&thovena variacijas, dzeza variacijas bibop stila).
Péc autora domam, péc tadas daliSanas nav nepiecieSamibas un ,relativi saistito
improvizaciju” var pievienot saistitas improvizacijas veidam, jo abiem veidiem
pamata ir noteikts modelis (melodija, harmonija).

Saistitas improvizacijas veidam ir divi improvizéSanas tehnikas pamatveidi:
variéSanas tehnika un piebalsu improvizéSana (Camono, 1982; Badura-Skoda,
1988; Collins, 1988; Mansnes, 1991; Cnurun, 2008; Spigins, 2010). Vari€sana var
but ritmiska, melodiska, ritmomelodiska, harmoniska, fakttras u. t. t.. Piebalsu
improviz€Sana izpauzas patstavigo balsu pievienoSana melodijai (organums,
diskants, kontrapunkts, piebalsu polifonija u. tt.). So improvizésanas tehnikas
pan€mienu kopums ir pamats uz tehnologijam balstitajam improvizacijam.
Apkopojot dazadu autoru koncepcijas miizikas improvizacijas darbibas veidi dalas
péc sadam pazimeém.

e pcc lidzekliem,
pec sastava,
pec rakstibas stila,
pec tehnikas,
p€c meroga,
péc formas,
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péc dota uzdevuma,

p&c psihologijas nosacijumiem,
péc sagatavosSanas,

péc pragmatiskuma,

pec zinatniska principa.

Secinajumi
Conclusions

Mizikas vidusskolas audze€knim ka topoSajam profesionalam-miizikim
jamak improvizét gan solo, gan ansambli, gan atseviSkas epizodes, gan veselus
skandarbus dazados stilos un Zanros. Tapéc nemot veéra augstak aplikoto
improvizesanas darbibas veidu raksturojumu uzskatam, ka improvizacijas apguvé
miizikas vidusskola ir svarigi izmantot Sadus improvizéSanas darbibas veidus:

e uz tehnologijam balstito improvizésanu;

ritmisko un ritmomelodisko improvizésanu;
telaino improvizeésanu;
totalo un dal€jo, nepartraukto un epizodisko improvizaciju;
solo un kolektivu improvizéSanu;
muzikalo improvizé$anu uz dazadiem instrumentiem;
improvizesanu citos makslas veidos (deja, dzeja un citos).
Par vienu no svarigakiem improvizacijas darbibas veidiem uzskatam uz
tehnologijam balstito improvizacijas darbibas veidu un ar $o veidu saistitiem
improvizéSanas tehnikas pamatveidiem - vari€Sanas tehniku un piebalsu
improvizéSanu. Uz tehnologijam balstitais improvizacijas darbibas veids atklaj
mizikas vidusskolas audze€kniem improvizacijas specialo zinasanu, prasmju un
iemanu kompleksu - improvizacijas tehnologijas, improvizacijas butibu, ar kuras
palidzibu improvizators var konstruét jaunas improvizéSanas prasmes un iemanas.

So improvizacijas darbibas veidu raksturojumu iesp&jams izmantot par
pamatu turpmakiem pétijumiem improvizacijas makslas apguveé. lespgjams, ka
vairaku improvizacijas darbibas veidu izmantoSana sekmé&tu improvizacijas
makslas apguvi, dod iesp&ju improvizacijas pedagogam elastigi, daudzveidigi un
konstruktivi veidot improvizacijas macibu procesu: attistit audzekna individualitati,
vina radoSas un intelektualas sp€jas, atrast saiknes ar realajam muzic€Sanas
problémam, aktivi iesaistit audze€knus macibu procesa, izmantot deduktivu pieeju —
balstoties uz visparéjam zinaSanam mizika apgiit improvizacijas makslas ipatnibas.

Summary

Pedagogical experience and findings of different scholars testify to the fact
that mastering improvisation can be based on essentially different didactic
approaches. Therefore, at developing the didactic model of mastering improvisation
in music secondary school, a necessity arises to study kinds of improvisation
activity and define the more important kinds of improvisation activities for
mastering improvisation in music secondary schools.
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As we know it, the notion “activity” relates to activities, and it has been
studied by many scholars. Having analyzed the classifications of kinds of musical
activity, we see that the classification of musical activities offered by B. Asafyev
and V. Petrushin explicitly contains improvisation activity as a component of
musical creative activity. In the classification provided by L. Bochkaryev,
improvisation activity is included in the concept “composer’s creative work”.

The most comprehensive description of kinds of musical improvisation
activity is given in the research by E. Ferand (Ferand, 1957) and by S. Maltzev
(Manbues, 1991), but it can be found in the research papers of other authors as well
(Riemann, 1967; CamonoB, 1982; Badura-Skoda, 1988; Collins, 1988; Zarins,
2005; Crnurun, 2008, 2010; Petrauskas, 2009, 2010). The authors distinguish kinds
of musical activity according to several features.

The analysis of conceptions of various authors shows that kinds of music

improvisation activity are classified according to such features as:
1. According to the means:
e improvisation which combines music with other kinds of art;
e purely musical improvisation which comprises vocal, instrumental and

vocal-instrumental kinds.

According to composition:

solo improvisation;

collective improvisation.

According to a writing style:

rhythmic improvisation;

rhythmic-melodic improvisation.

According to a technique:

variation technique;

chime improvisation.

According to a scale:

total and partial improvisation;

continuous and episodic improvisation.

According to form;

free improvisation;

bound improvisation.

According to a given task:

given from aside;

devised independently.

According to psychological conditions:

conscious improvisation;

unconscious improvisation.

According to preparation:

prepared improvisation;

unprepared improvisation;

.._@.._CD...\I...CD...U'I..:P..-OO..!\)
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10.According to a pragmatic aspect:

e improvisation for oneself;

e improvisation for listeners;

e concert improvisation;

e improvisation as the grounds for composing.

11. According to the scientific principle:

e empiric (based on practical experience, intuitive) improvisation;
e technology-based (deliberate) improvisation.

Conclusions

A learner of music secondary school as a prospective professional musician
IS to be able to improvise solo and in ensemble, individual episodes and whole
compositions in various styles and genres. Therefore we consider that for mastering
improvisation at music secondary school it is vital to use such kinds of
improvisation activity as: rhythmic and rhythmic-melodic improvisation, imagery
improvisation; total and partial improvisation; continuous and episodic
improvisation; solo and collective improvisation; musical improvisation on various
instruments; improvisation in other kinds of art (dance, poetry etc.).
We also consider that it is important to orient the process of mastering
improvisation towards technology-based kind of improvisation activity and to basic
kinds of improvisation techniques relating to it — variation technique and chime
improvisation. This kind of activity reveals for a music school learner the essence
of improvisation technology and improvisation itself, and the improviser can
construct new skills and abilities of improvising by means of it.
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