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Abstract. The article focuses on identifying the essence of the 18th century ballet reform
within the context of contemporary ballet art. The chosen topic is explored through the
monographs of Sergey Hudekov and Vera Krasovska, works of Jury Slonimsky, Richard
Kraus, Sarah Chapman Hilsendager, Brenda Dixon, B. and other dance researchers. In
Latvia this topic has been addressed by R. Spalva in the monograph Classical Dance and
Ballet in European Culture. The aim of the article is to analyse preconditions of 18th century
ballet reforms, as well as to recognise the essence of reforms and their impact upon further
development of ballet art. Research subject - ballet reforms of the Enlightenment era and
contribution of Jean-Georges Noverre to their realisation. Research methods - scientific
literature analysis, dance theory and history research.
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Ievads
Introduction

Astonpadsmitaja gadsimta Eiropa valda Apgaismibas laikmets — 1paSs
garigas aktivitates laiks, kur sabiedrisko dzivi vislielaka méra ietekméja filozofu
Zana Zaka Ruso, Deni Didro, Voltéra u.c. idejas. Apgaismiba aptvéra gandriz
vai visas zindtnes — filozofiju, dabaszindtnes un socialo refleksiju sferu, ka art
to lietojumu dazaddas dzives jomds — tehnologija, izglitiba, tiesibas, parvalde,
ari  starptautiskajas attiecibas (Rubenis, 1996,173). Apgaismotaji bija
parliecinati, ka prats ir visu lietu mérs. Prats, drosme kritizét, gariga briviba un
religiska tolerance tika pretstatita tradicijai, tictbas dogmam, baznicas un valsts
autoritatei, tikumiskajiem un kartu aizspriedumiem (Rubenis, 1996,165)
Laikmeta jauno ideju gaisma tika parskatiti makslinieciskas darbibas veidi, 1pasi
teatra maksla. Par paraugu klasicisms izvirzija antiko literatiru un makslu, tacu
sizetiskas situacijas, teli un raksturi tika bagatinati ar jaunu idejisku saturu.
Tika cildindtas visparnaciondlas intereses un pieversta uzmaniba cilveka
psihologijai, izcelta varoniba, augsti ideali (Muzikas leksikons, 1990).
Apgaismibas ideologi uzskatija, ka teatra maksla ir iedarbigs Iidzeklis jauno
ideju ievieSanai sabiedriba. Balets intereséja daudzus — par to rakstija
vesturnieki, literati, miiziki u.c., analiz€jot laikmeta esttiskas problémas.
Aristokratiskajam galma baletam tika pretstatita jauna estétiska programma —
jéga, darbiba un saturs (Ilactomunckan,2011,71).Arvien biezak izskangja doma,
ka baleta teatrim ir jakliist par patstavigu makslas veidu, kas ir sp&jigs vestit
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sizetus, t.1., jaattista darbibas balets (ballet d’action). Miisdienu dejas ve€stures
pétniecibas konteksta Zans Zorzs Novérs (Jean George Noverre,1727-1810) ir
ievérojamakais 18.gadsimta baletmeistars, kritikis, rakstnieks, teorétikis, kur$
reformeé baletu, formul€ jauno baleta teatra estétiku un ar savu teorétisko un
praktisko darbibu veicina ta ieklauSsanos Apgaismibas laikmeta ideologija.
Izveletas temas aktualitate ir 18.gadsimta baleta reformas butibas apzinasana
miusdienu baleta makslas konteksta. Izveléta téema petita S.Hudekova un
V Krasovskas monografijas, J.Slonimska apcerés, R.Krausa, S.Capmanes,
B. Diksones u.c. dejas p&tnieku darbos. Latvija Sai problematikai pieversusies
R.Spalva monografija Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Raksta merkis-
analiz€t 18.gadsimta baleta reformu prieksnoteikumus, ka ar1 konstatét reformu
biitibu un ietekmi uz talako baleta makslas attistibas gaitu. Pettjuma priekSmets-
Apgaismibas laika baleta reformas un reformatora Z.Z. Novéra devums to
istenoSana. Péfijuma metodes- zinatniskas literatiiras analize, dejas teorijas un
vestures izpéete.

18.gadsimta baleta estetiska doktrina
18" century ballet aesthetical doctrine

Dejas maksla laikmetu gaita ir piedzivojusi dazadas ietekmes,- ta bijusi gan
viens no svarigakajiem vispargjas audzinasanas rikiem antikas pasaules
sabiedriskaja dziveé, gan sap@musi plaSus aizliegumus Bizantija un agrinajos
viduslaikos, gan kluvusi par stila un modes noteicgju Luija XIV galma. Dejas
makslas formas ir piedzivojusSas fantastisku attistibas celu no vienkar$akam
viduslaiku procesijam 1idz miisdienu baleta simfonismam ar izverstiem
plastiskiem motiviem, horeografisko polifoniju un ekspresiju. Tas viss balstas
iepriek$¢jo gadsimtu atklajumos — pieredze, ko vesturiski dejas kompozicija
ienes baroka laika deju svitas, pastorales un baletkomédijas, klasicisma
smagngjas tragédijas un divertismenti, romantiska stila rosinatas daudzveidigas
horeografiskas formas. Tacu, raugoties no profesionala pozicijam,
viskardinalakas parmainas baleta makslas veésturiskaja dzive ir japiedéve
Apgaismibas laikmetam, kur§ baleta makslu pacé€la jaunos augstumos.

Lai atainotu Apgaismibas laikmeta harmonisku cilvéku ar vina pretrunam,
baletam bija jaatsakds no dazam tradicijam- pirmkart, no izsmalcinatas
izklaides (Ilacrotunckas, 2011, 275). Horeografi Italija, Francija, Anglija u.c.
mekl&ja jaunas baleta formas, lai istenotu apgaismibas laikmeta estetisko
programmu, kur galvenie uzsvari ir likti uz darbibu, saturu un jégu. Veidojas
klasicisms, makslas stils, kas orientéts uz atgrieSanos pie antikas kulturas
idealiem. Klasicisma doktrina noforméjas 17.gs. 20.-30. gados, kad diskusiju
gaita tika izstraddta likumu sistema, kas reglamentéja dazadus makslas Zanrus.
St stingri normativa sistema balstijas uz racionalisma filozofijas principiem un
metodéem, visparigiem un universdliem prata likumiem, ka pamatprasibu izvirzot
domas skaidribu un tas vardisku izpausmi, harmonisko uzbiives stingribu un
logisku ticamibu (Rubenis, 1996,151). To raksturo izteiksmes vienkarsiba,
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racionalisms un skaistums. Klasicisms (lat. klassicus — klasisks, tads, kas atzits
par izcilu paraugu). Tas ir stils, kura uzsvertas ipasibas, ko tradicionali piedévée
Sends Griekijas un Romas makslai,-racionalitate, lidzsvarotiba, objektivitate,
lakonisms un formas stingriba. Terminu ,,klasicisms” (ari neoklasicisms) bieZi
lieto, lai raksturotu 18.gadsimta Eiropas kultiuru, klasicismam pretstatot
19.gadsimta romantismu (Ideju vardnica, 1994). Apgaismibas idejas un
klasicisma estétika vilina horeografus. Jaunas estétiskas normas pieprasa
atteikties no parmeriga greznibas baletos, pretstatot tai patiesus pardzivojumus
un jutas, veidojot baletus ar spécigu dramaturgisku uzbivi, konfliktiem un to
risinagjumiem. Dazadu Eiropas valstu baletmeistari-novatori pieverSas jaunajai
dejas poétikai. Anglija — Dzons Vivers (Weaver, 1673 — 1760) Austrija — Francis
Hilferdings (Hilverding 1710 — 1768), 1talija — Gaspare Andzolini (Angiolini
1731 — 1803). Pieversoties baleta reformu jautajumiem, baletmeistari attista
jaunas estetiskas idejas ka prakse, ta ari teorija. Harmonija, gaume un dabiska
gracija kliist par visu lietu méru un jaunajam prasibam baleta. Nav nejausiba, ka
geometriskas formas mekléja deja, paukosanas un jasanas maksla, kuram bija
japanak kermena disciplina atbilstosi dailuma un graciozitates mérogam
(Rubenis, 1996,149).

Reformatora Z.Z.Novéra darbiba un jaunatklajumi baleta maksla
Works and ballet discoveries of the reformer Jean-Georges Noverre

Lai arm 18.gadsimta vidi dazadas novatoriskas idejas tika ieviestas
atseviSku horeografu un dejotaju iestudéjumos, vél arvien baletu nevargja
uzskatit par patstavigu, no citam makslam neatkarigu, makslas veidu. Bija janak
reformatoram, - cilvekam, kurs biitu spéjigs sintezét iepriekséjo dejas makslas
pieredzi ar jaund gadsimta idejam (Cnonnmcxuii, 1965,12). Par tadu bija lemts
klat Zanam Zorzam Novéram (Jean George Noverre,1727-1810), ievérojamam
baletmeistaram, kritikim, rakstniekam, teor€tikim, kur§ formulé€ jauno dejas
estetiku visu laiku nozimigakaja teor&tiskaja darba Vestules par deju un baletiem
(Lettres sur La Danse et Les Ballets). Baletmeistars ar plasu redzesloku,
apvienotai ar spéju kritiski vertet makslu, Novers ienem ievérojamu vietu 18.gs.
genialo makslinieku vidii (Xynsxos, 2010,413).

Novéra makslas pasaules uzskats formé&jas gadu garuma, praktizgjoties
Parize, Ving, gtutgarté, Londona. Dzimis ParizE, armijas virsnieka gimen€, vins$
jau berniba aizraujas ar deju un klist par slavena dejotaja Dipré skolnieku. Tacu
Novéram neizdodas iekliit Parizes Operas baleta, un vin$ dazados laika posmos
strada par dejotaju Berling, Strasbiira un Liona. Ar 1757. gadu Novers klist par
Lionas baleta vaditaju. Te rodas pirmie vina raditie darbibas baleti. Miisdienas
uzskata, ka pirmais Novera ievérojamakais balets ir Kiniesu svétki (Les Fétes
Chinoises, 1755). lestudéts rokoko stila, tas bija izsmalcinats un manierigs. Stila
divainibas izpaudas nosacita veidd iestudétaja kiniesu eksotika. Ar zvaniniem
nokartas laivas, kupraini tiltini, krasaini lukturisi greznoja darzus. Lakoti
galdini un paplates, porcelana vazes un zida audumi tikstos veidos variéja
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kiniesu tému. ... Porcelana skulptirinam lidzigie kiniesi, stilizetie personazi no
Azijas, Afrikas un Amerikas, idilliskas ainas ,,no flamu lauku dzives”
nevainojami atbilda rokoko estéetikai deja (Kpacosckas, 1981,72). Viss bija
aprekinats, lai iepriecinatu un parsteigtu skatitajus. Un vini arT augstu veérteja
visu jauno, 1paSi- §1 baleta dejas zim&uma izsmalcinato ornamentalismu
pretstata ieprieks€ja, baroka stila, iecienitajiem kvadratiem, [inijam un simetrijai.
Taja valdija kraSnums un izteiksmiba. Balets paradija baletmeistara neizsikstoSo
fantaziju, neapSaubamu gaumi un sava laika modes tendencu izpratni.

Par razigako posmu Novéra rado$aja muza klast darbiba Stutgartes baleta
(1760-1767), kad vina iestudétie baleti sak veiksmigi konkurét ar Parizes Operas
iestud€jumiem, bet dibinatas deju skolas panakumi izraisa interesi visa Eiropa.
Stutgarté ieradas horeografi un dejotaji no visas Eiropas, lai parliecinatos par
Novéra iestud€jumu spozumu un macitos no tiem. Te dejoja Gaetano Vestris,
Dzons Dobervals, Sarls Le Piks (Charles Le Picq) u.c.. Daudzas izrades (ka
pieméram Silvija) tika parnestas uz citam Eiropas skatuvém, ta veicinot jauno
ideju ievieSanu Eiropa. 1763. gada galma svinibu ietvaros notika slavenaka
Novéra baleta Meédeja un Jasons (Médée and Jason) pirmizrade. Ta sizeta
pamata ir mits par argonautiem, kura ir ar1 stasts par Médejas un Jasona milu.

KorintieSu karalis Kreonts censas pierundat Jasonu, Kolhidas princeses
viru, precéties ar vina meitu. Médeja klist greizsirdiga. Uzzinot par Jasona
neuzticibu, Médeja noindé Kreontu un vina meitu, nodur savus bérnus. Péc
Jasona pasnavibas vina aizlido piiku vilktos kara ratos (Kpacosckas, 1981,113).

Novérs neskopojas ar driimam ainam §1 baleta veidoSana. Pie tam vin$
meistarigi izmantoja kontrastu principu, lai pastiprinatu efektu. Visas idejas tika
ieteérptas eleganta un nevainojama forma. Tacu tas nemazindja iestudejuma
emocionalitati- skatitaji raudaja lidz ar Médeju; damas zaudeja samanu, kad
Medeja izsauca démonus un firijas (Kpacosckasi, 1981,114). Baleta Meédeja un
Jasons bija populars visa Eiropa. Novers to dazados laikos iestudéja Pariz€ un
Londona, velak kads no baletmeistariem to iestud€ja art Peterburga.

1767.gada Novers klust par Vines teatru baletmeistaru. Septinu gadu laika
vairojas vina popularitate,- katrs vina iestudéjums kliist par gaiditu notikumu.
Vietgja kritika vina dailradi veért€ja ka neparsp&jamu. Novers bija labi ieredzets
ar1 Vines galma, un tika norikots par galma baletmeistaru un galma izpriecu
rikotaju (Xymsxos, 2009,442). Par nozimigu notikumu klist vina tikSanas un
sadarbiba ar Gluku. Komponists augstu vért€ja Novera dailradi. Ta, piem&ram,
iestudgjot dejas operai Acesta, baletmeistars, sekojot komponista ve€lmém,
izmanto jaunu papémienu- koristi tika izvietoti kulis€s, bet kordebalets— uz
skatuves. Kora dziedajumu dejotaji att€loja uz skatuves ar zestu valodu, kas
radija iliiziju, ka to dara pasi koristi. Gluks bija sajiisma par tadu risinadjumu un
turpmak pilnigi uzticgjas Noveram (New Oxford History of Music, 1973). Ilgaja
radoSaja miiza Novers vairakkart ar lieliem panakumiem iestude dejas Gluka
operas Orfejs (Orpheus), lfigenija Aulida (Iphigénie en Taurid), Armida u.c.
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18.gadsimta 70.-jos gados Novers ir slavas zenitd. Vina darbiba tiek
salidzinata ar Didlo, Bomar$¢ un Gluku. Ar vinu sarakstas ieverojamakie
Eiropas kultiiras darbinieki. Tacu situacija Parizes Opera nav vinam labvéliga,-
iestudéjumi klasiska baleta citadelé tiek uzpemti kritiski gan no aktieru, gan
skatitaju puses. Pres€ paradas raksti, ka ir liela plaisa starp Novéra nodomiem un
to 1stenoSanu (Crmonumckuid, 1965,16). Tacu ar Marijas Antuanetes atbalstu vins
panak, ka 1775.gada Parizes Opera tiek iestudéts viens no vina slavenakajiem
baletiem Meédeja un Jasons. Tas klust par triumfu, un balets piecus ménesus tika
izradits Parizes Opera. Tacu Noveéram tiek piedavata miiza pensija, un
1779.gada 52 gadu vecuma vin$ aiziet no teatra. Talakais vipa radoSais muZzs
neveidojas visai veiksmigi. To iespaido ar1 Francu revoliicijas nestas parmainas
sabiedriba. 80.-tajos gados vin$ strada Londona, bet miiza beigas dzivo
vientuliba Francijas laukos, papildinot un redigg€jot savu genialo darbu baleta
teorija Vestules par deju un baletiem (Lettres sur la Danse et les ballets, 1760).
Dizakais baleta reformators mirst 1810. gada vientuliba.

Novérs ir izdarijis nozimigakos atklajumus dejas teorija un prakse,
pieradot, ka baleti javeido péc izrades principa, ieverojot dramaturgijas likumus
un saglabajot t€lainibu. (Spalva,138). SiZets, darbiba un telu sistema — tris vali,
uz kuriem balstas baleta dramaturgija (Cnoanmckuid, 1965,25).

Novéram pieder daudzi jaunatklajumi dejas maksla. Vin§ pamato
baletmeistara darba koncepciju — ta ir radoSa profesija, kura aicina vérot dzivi,
iepazit makslas biitibu un telaini domat. Prasibas dramaturgija rada jaunu pieeju
deju un Dbaletu saceréSana. Noveérs nosaka baletmeistara profesijas
nepiecieSamibu: tas ir izrades veidotajs, dramatiskas darbibas interpretators, visu
radoso speku apvienotdjs. Horeografam ir japazist dzive, jasaprot dazadas
makslas, vinam jabiit apveltitam ar muzikali po€tisku domasanu, jasaprot
izrades uzbuves dramaturgija un dinamika, jaievéro laika un vietas vienotibas
princips baleta uzbiivé. Baletmeistars kliist par galveno ieceres realizetaju,
horeografiska teksta interpretatoru, visu radoSo sp€ku vienotaju. Tacu vins
izvirza stingras prasibas tiem cilvékiem, kuri izv€las So profesiju: ..jums ir jabiit
talantigiem. Ja jiisos nav uguns, asa prata, izteles, gaumes un zinasanu — vai jis
uzdroSinatos bit par maksliniekiem. Jits gribat iedvesmoties no véstures, bet to
nepazistiet. Dzejnieki.. tie jums nav zinami. Tad macieties to visu. Lai jiisu baleti
klist par poemam. Macieties izvéléties sizetus. Nekerieties pie lielas ieceres,
nesastadot planu. Uzmetiet savas domas uz papira, simtam reizu tas parlasiet.
Sadaliet sizetu atseviskas ainas, lai katra no tam ir interesanta,; vienmérigi, bez
liekam atkapém tas vedis uz veiksmigu atrisinajumu. Izvairieties no garam
epizodem, tas kave notikumu gaitu. Atcerieties, ka izteiksmigas ainas un
situdcijas ir galvenais jisu kompozicija. Novediet jiusu makslas milestibu lidz
kaislei (HoBepp, 1965,82).

Balets ir darbibas maksla, tai jaizpauZzas siZeta un att€lotajos raksturos — ta
Noveérs pamato baleta izrades uzbiivi. Horeografa darbs ir vérsts uz to, lai deja
un baleta iestradata darbiba biitu uztverama un saprotama. leve€rojamu vietu
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darbibas izteiksmé ienem pantomima — brivo Zestu valoda. Veidojoties darbibas
dramaturgijai, pantomimai uzticétas tas izskaidrosanas funkcija. Pantomima
veidojas un klist par baleta teatra sastavdalu.

Noveérs paplasSina izpratni par dejas kompoziciju, pamatojot pantomimas
vietu taja. ..pantomima ir nekas cits ka Zestu valoda, balets ir tas, kas sastav no
dejam, saistitam kustibam, atseviskam ritmiskam darbibam bezgaliga to
panémienu ievieSanu, izmantojot uzsvaru mainu, dramaturgija sléptas iespgjas,
ekspresiju. Novers vairakkart uzsver darbibas veseluma ieveéroSanu kompozicija:
Katra skatuves darbiba japaklauj ekspozicijai, attistibai un atrisinajumam
(Hosepp, 1965,61). Darbibas vienotibu Novérs pamato ar dramaturgijas likumu
ievieSanu kompozicija. Atsaucoties uz antikas pasaules filozofiem, Noveérs
darbibas poétiku un tas izraisito pardzivojumu uzskata par vienigo makslas
darba eksistéSanas veidu. Tapeéc baleta kustibam nevajadz€tu biit tikai tehniski
spozam, tam ir japarliecina auditorija ar emocionalo domu un dramatisko
izteiksmigumu. Baleta v€stijumam ir jabiit skaidram un izteiktam ar galvenajai
témai pakartotam logiskam ainam. Scenarijam, mizikai un dejai ir javeido
savienibu; ar1 dejotaju t€rpiem ir jaatbilst baleta t€mai. Pantomima, ar kuras
palidzibu notiek véstijums, jabiit vienkarsai un saprotamai (Kraus et al., 1997).

Darbibas baletu veidoSanas pamatprincipi
Basic principles of action ballet

Baleta maksla Novéra darbibas rezultata 18.gadsimta otraja pus€ ieguva
jaunu veidolu. Tas bija kluvis par patstavigu makslas veidu ar izveérstu
dramaturgiju, logisku sizeta attisttbu un varoniem, apveltitiem ar sp&cigiem
raksturiem. Novéra izvirzitie jauninajumi dejas torija un praks€ nevargja biit
atrisinati uzreiz, Iidz ar baleta teatra izveidoSanos, tacu to apzinasana ietekmée
baleta attistibu turpmakajos gadsimtos. Nozimigakie Novera atklajumi ir atzinas
par dejas un mizikas vienotibu, dramaturgijas likumu ievEroSanu un
kompozicijas atsevisko dalu pakartoSanu galvenajai darbibai, ka art atklasme par
telainibu deja.

Lidztekus Novera izveidotai darbibas dejai — dejai ar konkrétu sizetu un ta
attistibu — realaja dzivé turpina pastavét kompozicijas, kuru jéga ir kustibu
savirknéjuma un forma. So divu paralélo virzienu pastavéiana deja un baleta nav
radusas vienotu apzim&umu. V.Krasovska tos apzimé ka attelojosu un
izteiksmigu deju (Kpacosckas, 1981,125), J.Smita — Autarde par sizetisko un
abstrakto deju (Smith-Autard, 1992) dazadas baleta enciklopédijas par sizetisko
un bezsizeta deju, konkréto un abstrakto deju u.c. Jédzienu sajaukuma nav
pazaud€ta apzimg&juma bitiba: 18. gs. horeografija skaidri nostabiliz§jas divas
attistibas tendences — siZetiska deja un abstraktd deja (J.Smitas - Autardes
apzim&jums). Ta iezim&jas klasiska baleta teatra attistibas tendences lidz pat
20.gadsimtam, ietiecoties arm modernas un postmodernas dejas kompozicija.

441



SOCIETY. INTEGRATION. EDUCATION. Volume II

Jaundzimusa baleta teatra ietvaros pilnveidojas jau ieprieksejos gadsimtos
atklatie likumi,- deja arvien pastiprinas vertikala Itnija un pilnveidojas lielo
lecienu tehnika; divertismentos slip€jas kompozicijas elementi solo dejam,
divdejam un ansambliem; horeografija iegiist spraigumu, darbibas attistibu un
telu dazadibu.

Novéra darbibas ietekmé notiek izmainas izrades noform€juma. Skatuves
darbiba tiek nodalita no skatitajiem. Skatuves uzvedumiem tagad tiek izmantota
plakne (ar paaugstindgjumu vai bez ta), ieraméta ar zimé&tam dekoracijam.
Tradicionalas dekoracijas- taluma aizejoSie koki, kolonnas un arkas - nodroS§ina
skatuves perspektivi. Dekoraciju greznibu pastiprinaja izdomas pilnie skatuves
masinérijas ,,brinumi”. Izmainijas ar1 dejotaja skatuves t€rps — tas kliist arvien
vieglaks un piemeérotaks dejai. 18.gadsimta nogalé dejas maksla nav vairs tikai
galma privilégija. Ta ir kluvusi par augsti attistitu makslas veidu, kas pieejams
visiem socialajiem slaniem. Eiropa atvéras arvien jauni muzikalie teatri ar labam
dejotaju trupam. Viesizrazu prakse veicindja ideju apmainu un nostiprinaja
akadémiskas dejas izpildijuma manieri visa Eiropa.

Galvena Novéra ieguldijums taja, ka vins centas parverst baletu muzikali
horeografiska drama.... Péc ilgiem mekléejumiem, parvarot pretrunu starp
teoriju un praksi, vins izveidoja baleta izrades formulu - jauna tipa baletam ir
javeidojas no trim galvenajiem komponentiem- dramas (sizeta), mimikas
(pantomimas) un izteiksmigam dejam (Xynskos, 2009,446).

1760.gada Novera sarakstitaja traktata Vestules par deju un baletiem tika
izklastitas un pamatotas Apgaismibas laikmeta dzimus$as Novéra idejas. Vel
Noveéra dzives laika tas klist par nozimigaku darbu dejas teorija, kur§ nav
zaudgjis aktualitati arT1 miisdienas. Vina teorétisko atklajumu lielums ir taja, ka
vin$ ne tikai sp€ja pamatot Apgaismibas idejas baleta maksla, bet ar savam
idejam ietiecas nakotnes baleta maksla, paredzédams tas attistibas tendences
vairakus gadsimtus uz prieksu. Vestures tecéjums un laiks ir pieskiris Noveram
miusdienu baleta téva titulu (Kpacosckas, 1981,207).

Sistematiz&jot Z.Z.Novéra paustos jaunatklajumus baleta maksla, varam
konstatet, ka vina atklatie izrades veidoSanas principi ir aktuali arT miisdienas:

1. Katras baleta izrades pamata ir sizZets.

2. Sizeta darbibu nodros$ina izrades dramaturgija.

3. Dramaturgijas sléptas iesp&jas atklajas darbibas kontrastos un

atsevisko dalu pakartoSanu galvenajai darbibai.

4. Kompozicijas logika nodrosina darbibas laika un vietas vienotibu.

Secinajumi
Conclusions

Baleta maksla Noveéra darbibas rezultata 18.gadsimta otraja pus€ ieguva
jaunu veidolu. Tas bija kluvis par patstavigu makslas veidu ar izverstu
dramaturgiju, logisku sizeta attistibu un varopiem, apveltitiem ar sp&cigiem
raksturiem. Novera izvirzitie jauninajumi dejas teorija un praksé nevar€ja but
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atrisinati uzreiz, lidz ar baleta teatra izveidoSanos, tacu to apzinasana ietekme
baleta attistibu turpmakajos gadsimtos. Nozimigakie Novera atklajumi ir atzinas
par dejas un mizikas vienotibu, dramaturgijas likumu ievEroSanu un
kompozicijas atsevisko dalu pakartoSanu galvenajai darbibai, ka arT atklasme par
telainibu deja. Reformas piedzivoja gan baleta prakse, gan ari teorija, pieverSot
vislielako uzmanibu baleta dramaturgijai un estétikai. Apgaismibas laika
baletmeistari saka veidot iestud€jumu lidzigi ka ainas dramatiskaja teatri — ar
konfliktiem un to risindjumiem. Galvenais lidzeklis sizeta attistibai baleta kluva
pantomima- ritmize€ts plastiskais recitativs. Baleta teatros tika iestudeti
tragédijas, varopeposi, komédijas un dramas. Tas bija baleta izrades
paSapliecinaSanas un veidoSanas laiks. Balets kltst par filozofu un kritiku
intereses objektu. Horeografi meklgja arvien jaunus izteiksmes lidzeklus, lai
istenotu Apgaismibas laikmeta estetisko programmu, kur galvenie uzsvari ir likti
uz darbibu, saturu un jégu ar darbibas baleta (ballet d’action) starpniecibu.
Jauna pieeja izvirzija par mérki veidot baleta izrades ar logiski pamatotu
darbibu, kuras attisttibu nodroSina konflikti, kulminacijam, attistibu un
atrisinajumu.

Par liclako baleta teatra reformatoru klust Zans Zorzs Novéram (Jean
George Noverre,), - baletmeistars, kritikis, rakstnieks, teoretikis, kur§ formule
jauno dejas estetiku visu laiku nozimigakaja teorétiskaja darba Vestules par deju
un baletiem (Lettres sur La Danse et Les Ballets). Novers ir izdarijis lielakos
atklajumus dejas teorija un praks€, pieradot, ka baleti javeido péc izrades
principa, ievérojot dramaturgijas likumus un saglabajot t€lainibu tajos.

Summary

The 18" century in Europe was characterized by the age of Enlightenment, a time of
increased spiritual fervour, the ideologues of which were assured that reason was the measure
of all things important. This was also reflected in the art of ballet. The practice and theory of
ballet all underwent a reform, whereby the greatest attention was placed upon the script and
aesthetics. The ballet masters of the time started to stage plays that resembled scenes from the
drama in theatre. Those included conflicts and their resolutions. The main instrument for the
development of the plot in ballet became a pantomime — a rhythmic and plasticized recitative.
Ballet theatres staged tragedies, heroic epics, comedies and dramas. For ballet, this was the
time of self-assurance and formation. Opera houses throughout Europe were opening up ballet
schools and permanent ballet troupes were also introduced. Ballet became an object of interest
for philosophers and critics alike. Choreographers were seeking ever-new forms of expression
in ballet to accomplish the ideals of the Enlightenment program. By means of ballet d’action
the main emphasis was put on action, content and meaning. Ballet masters from various
European countries started to develop new poetics of dance — John Weaver in England, Franz
Hilferding in Austria, Gaspar Angiolini in Italy, etc. The new approach set the task to create
ballet play with a logically tight plot, the development of which was ensured by means of
conflict, culmination, development and resolution. Tragedy and heroic plots became the
highest achievement in dance as their ideas sided with ideas of classicist aesthetics.

Jean George Noverre became the most prominent reformer of ballet. He simultaneously
was a ballet master, critic, writer, theorist who formulated a new dance aesthetic in the single
most important theoretical treatise on ballet: Lettres sur La Danse et Les Ballets. By proving
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that ballet should be staged according to the principles of dramatic theatre and observing the
principles and imagery of drama, Noverre had brought incomparable discoveries into the
theory of ballet. He also created the work principles of the ballet master, namely, it is a
creative profession, which invites people to observe life, to get to know the essence of art and
to think figuratively. One needs to know the depth of life, to understand a range of artistic
practice and be gifted in musical and poetic imagination. Equally important, one needs to
understand the dramatic plot and dynamic of the play and observe the unity of time and place
as an organizing principle of ballet.

At the end of the 18" century, as a result of Noverre’s work, ballet acquired a new
image. It had become a self-sufficient form of art with a sophisticated dramatic plot, a logical
development of the story line and a cast of powerful characters. The changes introduced into
practice and theory of dance by Noverre could not be accommodated into life all at once by
creation of ballet theatre. Yet the slow process of coming to terms with these developments
determined the course of ballet for the following centuries. Among most important of
Noverre’s discoveries was the idea of unity between dance and music, the observance of
dramatic rules, the subjection of compositional elements to the main line of the plot and the
role of the figurative in dance.

Jean-Georges Noverre offered insights into unity between dance and music, observation
of laws of dramaturgy and subordination of separate parts of composition to the main activity,
as well as a revelation on the imagery within dance. Noverre’s insights have not lost their
relevance today. In order to pay tribute to this great ballet reformer, following a suggestion by
UNESCO the birthday of Jean-Georges Noverre on April 29 nowadays is celebrated as the
International Dance Day.
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